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Auftakt

Das Wunderkind






Der chilenische Mozart — Claudio Arrau Leon

VON ANTONIO ORREGO BARROS"

Jubel erfiillt mein Herz. Wihrend das Kind seine Wunder auf dem
Klavier vollbringt, meine ich, eine geheimnisvolle Stimme zu ho-
ren, die mir ins Ohr flistert, Claudio Arrau Leon sei eines jener
Wesen, die von der Natur mit einem UberfluB an Begabung aus-
gestattet wurden, dafl die Welt sich einst vor ihm verneigen wird.

Doch in die Freude und den Stolz, die ich als Kiinstler und als
Chilene empfinde, wihrend ich zusehe, wie sich dieses Wunder
auf unserem Boden vollzieht, mischt sich eine melancholische
Vorahnung, wenn ich daran denke, wie leicht Menschen auf die-
ser Welt von ihrem Weg abkommen; ihre Talente werden vergeu-
det und fithren zu nichts; die Begabungen der Seele werden ver-
nachlissigt und vergessen . . .

Ich weiB3 nicht, ob das Kind am Klavier oder die Harmonien
Beethovens diese diisteren Griibeleien ausgeldst hatten, aber das
dachte ich jedenfalls, als ich vor dem Wunderkind sa8.

Und dieses Kind mit dem widerspenstigen Haarschopf und den
nachdenklichen Augen hat alles: feine Manieren, Eleganz, gutes
Aussehen. Er verliert nie die Frische und Aufrichtigkeit eines Kin-
des, das Spielzeug und Bonbons liebt, und doch hat sein Blick den
intensiven und leuchtenden Ausdruck eines Menschen, der fihig
ist, die Geheimnisse der Kunst zu durchschauen.

Von den Bonbons zum Klavier und vom Klavier zu den Bon-
bons geht er mit gleicher Leichtigkeit und Heiterkeit iiber. Er
setzt in Erstaunen, aber er macht nicht Angst; man spiirt die Ge-
genwart des Genies, aber nichts von der Launenhaftigkeit, die oft

* Der nach einem Auftritt des sechsjihrigen Wunderkinds geschriebene Artikel
erschien im November 1909 in Santiago in der Zeitschrift Selecta.
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mit Genie einhergeht. Er ist in jeder Hinsicht ein Kind, selbst
wenn er spielt; man hat fast das Gefiihl, das Klavier sei ein Kinder-
spielzeug. Doch dies ist ein Kind, dessen Blick verlockend ist,
dessen Bewegungen fesselnd sind und dessen ganzes Wesen etwas
Unausgesprochenes und Wunderbares ahnen 1aB8t.

Weill gekleidet, am Klavier sitzend, mit seinem Haarschopf,
den Blick auf die Noten geheftet, ist er fiir mich das leibhaftige
Ebenbild des jungen Mozart.

Es war nicht einmal sein Vortrag, der mich am meisten iiber-
raschte. Was mich fassungslos staunen lieB, war sein kiinstleri-
scher Instinkt, die Tatsache, daf3 dieses Kind sich in die tiefgriindi-
gen Harmonien Beethovens versenkt, sie hoher schitzt als jede
andere Musik. GewilB, sein Kinderherz vermag die grofen
menschlichen Leidenschaften, die Emotionen, das Pathos nicht zu
ergriinden, aber es errit sie, es ahnt und begreift sie mit der Hell-
sichtigkeit, die im Wesen kiinstlerischer Inspiration liegt.

Den groten SpaB hat der Knabe nicht daran, ein Stiick, das er
bereits kennt, perfekt vorzutragen, sondern daran, vom Blatt zu
spielen. Immer wenn er einen neuen bedeutenden Komponisten
entdeckt oder auf ein Werk seiner Lieblingskomponisten Beetho-
ven, Mozart und Liszt stoBt, das er noch nicht kennt, ist er nicht
vom Klavier wegzubekommen . . .

An dem Abend, an dem wir ihn spielen sahen, begegnete er
zum erstenmal der Musik Bachs. Er fand Gefallen an der Musik
des Meisters, und es war wundersam anzusehen, wie er sich miih-
te, die Schwierigkeiten dieser anspruchsvollen Werke zu tiberwin-
den. Die Aufgabe war um so gewaltiger, als er mit der rechten
Hand noch nicht einmal eine Oktave greifen konnte, so daB er oft
die linke zu Hilfe nehmen muBte, um einen Akkord zu vervoll-
standigen.

Eine Frauenstimme hinter mir sagte: «GroBer Gott! Dieses
Kind spielt ein Stiick vom Blatt, das mich zum Weinen brachte,
als ich es studierte . . . und ich habe es nie richtig hingekriegt. Und
jetzt seht euch an, wie er es spielt!»

Ich drehte mich um und stellte fest, daB8 die Stimme einer gefei-
erten Konzertpianistin gehorte!

Etwas spiter schlug mein Nebenmann ein Notenheft auf und
zeigte es Claudito mit der Frage: «Was ist das?»
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Der Kleine schaute mit leuchtenden Augen auf und rief aus:
«Das ist Beethoven!»

Er nahm das Heft und begann eifrig darin zu blittern. Dann
kam ein Titel, und ein Stiick eines anderen Komponisten begann.

Claudio erkannte, daf sich etwas geidndert hatte, blo8 indem er
diese Zeichen ansah, die fiir den Mann auf der Stra8e nichtssagend
sind wie Markierungen auf einem Lineal, und er sagte: «Das ist
Liszt.»

«Woher weilt du das denn?»

«Liszt ist eben so», erwiderte er schlicht.

Und er hatte recht: es war Liszt.

Das Kind ist mit den groBlen Meistern der Kunstmusik so ver-
traut wie unsereiner mit seinen Familienangehdrigen. Um zu wis-
sen, wer gerade vorbeigegangen ist oder wer spricht, brauchen
wir nur seine Schritte oder den Klang seiner Stimme zu horen.
Genauso braucht er nur ein paar Akkorde zu sehen, und schon
weil er, um welchen Komponisten es sich handelt.

«Soll ich das transponieren, Mami?» flustert er seiner Mutter
ins Ohr.

Sie versucht, es ihm auszureden, aber er gibt keine Ruhe, wie
ein Kind, das um die Erlaubnis bittet, spielen zu gehen. Schlie-
lich gibt seine Mutter nach; er setzt sich ans Klavier und transpo-
niert eine ganze Komposition in eine andere Tonart. Er hat ein
neues Spiel entdeckt!

Erst zwei Tage zuvor war er zum erstenmal gebeten worden,
etwas zu transponieren, im Verlauf eines Tests, dem ihn unsere
Musiker Paoli und Guiarda unterzogen. Er 16ste die ihm gestellten
Aufgaben zur Verwunderung seiner Lehrer mit spielerischer
Leichtigkeit.

Doch der Knabe hatte noch eine Uberraschung fiir uns. Er stieg
vom Klavierhocker herab, um ein paar Pralinen zu essen, und
zwischendurch schlugen die Musiker aus bis zu zehn T6nen beste-
hende Akkorde auf dem Klavier an. Mit dem Riicken zum Klavier
bezeichnete er die Akkorde fehlerfrei, Ton fiir Ton, so wie ein
gewohnlicher Sterblicher Haushaltsgegenstinde aufzihle.

Wann hatte sich seine musikalische Begabung zum erstenmal
bemerkbar gemacht? Eine miiBige Frage vielleicht, aber wir stell-
ten sie trotzdem seiner Mutter.
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«Als er zwei Jahre als war», antwortete sie.

Mit zwei Jahren kannte er schon Beethoven und konnte seine
Musik von der aller anderen Meister unterscheiden.

«Das ist so hiibsch . . . spiel weiter!» sagte er immer zu seiner
Mutter, wenn sie die Harmonien des tauben Meisters aus Bonn
erklingen lieB3.

Und diese Musik, in der sich die tiefsten Geheimnisse des
menschlichen Herzens offenbaren, hiillte schon bald die Seele des
Kindes ein. Claudito lernte Beethovens Lebensgeschichte auswen-
dig und rief von Zeit zu Zeit mit betriibter Stimme aus: «Armer
Beethoven . . . er konnte nicht héren!»

Zu dieser Zeit konnte er bereits die groBen Meister vom Mittel-
mal unterscheiden, und wenn seine Mutter nur die ersten Takte
einer Komposition eines unbedeutenden Komponisten spielte,
wandte er sich schon ab und sagte: «Nein, Mami, nicht das. Das
ist hiBlich.»

Im Alter von vier Jahren verwirrte er seine Mutter mit Fragen
nach der Bedeutung musikalischer Symbole. Wenn sie seiner Fra-
gen miide wurde, ging er zu seiner ilteren Schwester, die ihm die
Symbole mit der Geduld erklirte, die Kinder oft flireinander auf-
bringen. Auf diese Weise lernte er Musiktheorie.

In seinem Eifer, das Klavierspiel zu lernen, schrieb er die Werke
seiner Lieblingsmeister ab und spielte sie immer wieder, bis er sie
auswendig konnte.

So kam es, daB er mit fiinf Jahren bei einem Wohltitigkeitskon-
zert in seiner Geburtsstadt Chillin Kompositionen von Beetho-
ven, Mozart und Liszt spielte. Nun, da er sechs geworden ist (er
kam am 6. Februar 1903 auf die Welt), hat er die Tradition von
Mozart aufgenommen, der als Kind die Welt in Erstaunen setzte.
Er hat gelernt, diese Wunderwerke zu spielen, und wir hérten ihm
mit der Freude und der Beklemmung zu, die man in Gegenwart
des AuBerordentlichen empfindet.

Wir sagten alle: «Er ist ein Genie!» Aber wir sagten es fast im
Fliisterton, aus Angst, uns vielleicht doch durch Ubertreibung zu
blamieren.

Doch so wie wir ihn im hiuslichen Kreis ein Genie nannten
und wie man ihn im Salon seiner Mutter ein Genie nannte, wurde
er stillschweigend auch in den Riumen des Palacio de la Moneda
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als Genie eingeschitzt, wo er ohne viel Authebens eintraf und zur
Freude und Verwunderung Seiner Exzellenz des Prisidenten der
Republik und einiger Mitglieder des diplomatischen Corps das
Wunder seiner aulergewohnlichen Frithreife demonstrierte.

Paoli sagte mir, Claudio sei seiner Meinung nach ein Kind von
ganz auBergewohnlichen natiirlichen Fahigkeiten; unter anderem
konne er sich nicht vorstellen, wie der Knabe zu solchen Hinden
gekommen sei — man konne fast meinen, diese Hinde hitten
schon linger Klavier gespielt, als Claudio tiberhaupt auf der Welt
sei. Was den Lehrer neben Clauditos perfektem Gehdr am meisten
faszinierte, war die unglaubliche Fahigkeit, Noten zu lesen.

«Er wiirde einen guten Dirigenten abgeben», fuhr Paoli fort.
«Ich habe gesehen, wie er eine Gesangsstimme und eine Geige
begleitete und aus dem Stegreif den Gesangspart in die Begleitung
einbezog. Das ist eindrucksvoll.

Was seine Chancen angeht, ein groBler Musiker zu werden»,
fuhr er mit der Skepsis des erfahrenen Piadagogen fort, «so muf3
man sich dariiber im klaren sein, daf diese Fihigkeiten sich noch
im Ruhezustand befinden. Aber daff sie in ihm schlummern, das
siecht man an seiner Vorliebe fiir gute Musik, seinem sicheren
Gespiir flir diese Kunstgattung und an seinen Augen, denn die
sprechen Binde.»

Vor einiger Zeit machte eine eigenartige Aneckdote die Runde.
Wie man erzidhlte, war Claudito von einem Stiick von Godard
bezaubert gewesen, das der Geiger Premyslav gespielt hatte; des-
halb bat er seine Mutter, ihm die Noten zu kaufen. Sie ging mit
thm in eine Musikalienhandlung, wo er nach Werken von Godard
fragte.

«Aber welches Stiick brauchst du denn?» wollte der Geschifts-
inhaber wissen.

«Zeigen Sie mir alle», sagte der Knabe und begann sie durchzu-
blattern.

Der Ladenbesitzer fand das erstaunlich und erzihlte es Premys-
lav, der zufillig ebenfalls gerade in dem Geschift war. Unterdes-
sen hatte Claudio das gewtinschte Stiick, das er nur einmal gehort
hatte, anhand der Noten gefunden.

«Soll ich es spielen?» fragte der Knabe.

Premyslav war sofort Feuer und Flamme und ging mit ihm ans
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Klavier. Claudio spielte fehlerfrei vom Blatt die Komposition, fiir
die der groBe Geiger berithmt war.

Premyslav war sprachlos und erklirte, er habe noch nie ein
solches Wunderkind gesehen und nie zu hoffen gewagt, jemals
eines zu sehen.

Ich erzihlte einem Journalisten von Claudio Arrau, und er
meinte: «Sie flihren da eine gute Kampagne; Sie miissen eine Sen-
sation aus dem Kind machen, damit die Regierung ihm ein Sti-
pendium fur ein Studium in Europa gewihrt.»

Ich meine aber nicht, daB3 wir eine Sensation aus diesem Kind
machen sollten, sondern daB3 wir unser nationales Erbe nicht ver-
nachlissigen sollten.

Wihrend dieser Journalist mit seinem niichternen Zweckden-
ken von der Notwendigkeit einer Sensation sprach, kamen mir
die Namen Beethoven und Mozart in den Sinn, und ich dachte an
die Schande der Nationen, die sie hervorgebracht hatten, sie aber
nicht zu wiirdigen wuBlten. Ich dachte daran, wie das Wunder-
kind, das im Alter von sechs Jahren am Hofe Franz I. vorspielte
und spiter mit seiner Genialitit die Musikwelt in seinen Bann
schlug, nicht mehr zum Leben hatte als den Hungerlohn, den er
als Kirchenmusiker vom Erzbischof von Salzburg bekam. Ich
dachte daran, welche Scham Osterreich bei den letzten Worten
von Mozarts Biographie empfinden mufte:

«Sein Begribnis gereichte dem Kaiser, dem Hofe, der Offent-
lichkeit, dem ganzen Volk zu Schande. Am Abend des 6. De-
zember 1791 wurde sein Leichnam in aller Eile auf einen Ar-
menfriedhof gebracht, und weil es regnete, machten seine
Freunde Swieten, SiiBmayr und drei andere kehrt und lieBen
ihn allein auf dem Weg zu seiner letzten Ruhestitte.»

Und ich dachte daran, welche verdiente Genugtuung es flir die
Englander sein muf}, und welche Scham Deutschland empfinden
mufB, immer wenn die Geschichte von Beethovens Leben erzihlt
wird, die Geschichte des grofBiten aller Musiker, mit den Worten,
die kein Englinder jemals vergessen kann:
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«Es muB das Herz jedes Englinders mit Stolz erfiillen, daB3 es
die Philharmonic Society of London war, die mit einer groB3zii-
gigen Gabe am meisten dafiir tat, Beethovens Leiden auf sei-
nem Sterbebett zu lindern, und daf3 praktisch die letzten Worte
des Sterbenden Worte des Dankes an seine Freunde und Be-
wunderer in diesem Land waren.»

All dies wurde geschrieben und gesagt, um der Empdrung iiber
Nationen Ausdruck zu geben, die das Gliick gehabt hatten, ein
Genie hervorzubringen, und die Niedertracht, ihm ihre Ehrerbie-
tung zu verweigern. Heute haben wir ein Wunderkind unter uns,
das in diesen frithen Jahren seines Lebens mit Mozart verglichen
werden kann. Wird die Geschichte dieses Lebens Chile zum Stolz
oder zur Schande gereichen? Laft uns die Lehre daraus ziehen und
unseren Kiinstlern Ehre erweisen.



