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K«  FRUHER

Das Wort Sinfonie oder sinfonia wurde
lange vor der klassischen Zeit verwen-
det, um verschiedene Arten musikali-
scher Sammlungen zu bezeichnen.

EIN BEGRIFF ENTSTEHT

Erstmals wird die Sinfonie im 16. Jh. erwahnt.
Damals bezog sich der Begriff auf Samm-
lungen geistlicher Vokalwerke mit
Instrumentalbegleitung. Nach dem 16.
Jh. meint der Begriff bestimmte Satze von
Opern, Konzerten oder Sonaten.

DREISATZIGE FORM

In der neapolitanischen Oper des 17. Jh.
verwendeten die Komponisten drei Satze in der
Abfolge schnell-langsam-schnell in Ouver-
tliren oder instrumentalen Zwischenspielen.
Daraus entwickelte sich die Sinfonie in drei
Satzen.

J

,» Haydns Sinfo-
nien sind ...
voll Liebe und
Seligkeit wie
vor der SGnde.*

E.T.A. HOFFMANN (1810)

In den 1740er-Jahren versammelte
Johann Stamitz (siehe unten) in
Mannheim eine Gruppe Musiker um
sich, die aus der Sinfonie die wichtigste
Orchestermusikform machten.

Die Mannheimer Komponisten
(S.120-121) iibernahmen aus der
Barockzeit die dreisdtzige Sinfonie. Weil
sie dieser ernsthaften und bodenstiandi-
gen Form heitere Eleganz einhauchen
wollten, fligten sie vor dem Finale einen

Die Sinfonie

tanzerischen Satz ein. Das war zumeist
ein Menuett mit einem kontrastieren-
den Trio (das so hiel3, weil es von drei
Musikern gespielt wurde) als Mittelteil.
Die viersdtzige Sinfonie (siehe unten)
wurde zur Norm.

Dominierende Streicher

In den Sinfonien spielten die Streicher
noch immer die beherrschende Rolle,
auch wenn wichtige Stimmen fiir Flote,

STRUKTUR: SINFONIE

In der Klassik wuchs die Sinfonie von drei

auf vier Satze an. Diese Satze sind in ihrer
musikalischen Form unterschiedlich. Sie sollen
abwechslungs- und kontrastreich sein und ein
musikalisches Ganzes bilden. Der erste Satz
ist reich an melodischem Material, wahrend
der zweite entspannter ist. Ein leichter und
tanzerischer dritter Satz geht dem emphati-
schen Finale voraus.

Ternére Form

Folgt einem schlichten,
ABA-Muster: Teil 3 ist eine
Wiederholung von Teil 1.

Sonatenhauptsatz
Schneller Satz in der
Sonatensatzform (5.123)

| I I

Menuett und Trio
Zwei Menuette, getrennt
durch einen kontrastie-
renden Trio-Teil (ABA).

Rondoform

Teil A wird nach jedem
neuen Zwischenteil wieder-
holt. Schema: ABACADA.

ERSTER SATZ ZWEITER SATZ
Stellt mehrere Themen in ~ Langsamer Satz mit lyrischen,
unterschiedlichen Tonarten gesanglichen Motiven.
vor. Endet in der Grundtonart.  Schlicht und ausdrucksvoll.

Flotter Satz in Form eines
Menuetts (das ist ein Tanz aus

DRITTER SATZ VIERTER SATZ
Ziemlich schnell und
meist in Rondo- oder

der Barockzeit). Sonatenhauptsatzform.

JOHANN STAMITZ

Johann Stamitz wurde in Deutschbrod
(Bohmen, heute zu Tschechien) geboren.
Er spielte eine wichtige Rolle bei der Ent-
wicklung der Sinfonie. 1741 zog er nach
Mannheim, wo er an der Begriindung
der Mannheimer Schule (5.120-121)
beteiligt war. Als Kapellmeister am
Mannheimer Hof gelang es ihm, seinen
Musikern Hochstleistungen abzuverlan-
gen. Seine Kompositionen trugen dazu
bei, die Sinfonie zu ihrer endgultigen
viersatzigen Form zu entwickeln.

Stamitz hatte funf Kinder. Seine
beiden Séhne Carl und Anton waren
ebenfalls wichtige Komponisten der
Mannheimer Schule.

KOMPONIST UND GEIGER (1717-1757)

126

Oboe, Fagott, Horn, Trompete und
Pauken hinzukamen. Anfangs gab es
noch ein Continuo aus Cello und Cem-
balo (S5.78-79), doch diese Praxis war
schlieBlich tiberholt und die Komponis-
ten begannen, mehr Orchesterstimmen
fiir zweite Geigen, Bratschen, Celli,
Holz- und Blechblédser zu schreiben.

Friilher Meister

Auch Joseph Haydn (S.128-129)

griff das neue viersdtzige Format auf.
Zwischen 1759 und 1795 schrieb er
mehr als 100 Sinfonien, eine einfalls-
reicher und kiihner als die andere. Die
letzten zwdalf Sinfonien hat Haydn in
London geschrieben, auf Einladung des
Komponisten und Impresarios Peter
Salomon (1745-1815). Mit Titeln wie
,Mit dem Paukenschlag” (Nr. 94), ,Das
Wunder” (Nr. 96), ,Militdar” (Nr. 100),

Mitte des 18. Jahrhunderts bekam die Sinfonie - bis dahin eine rein dreisatzige Angelegenheit
- einen vierten Satz und riickte ins Zentrum der musikalischen Aufmerksamkeit. , Sinfonie”
bedeutet so viel wie ,Einklang”, und das hat Komponisten immer inspiriert.

Konzerte in den Tuilerien

Die Sinfonien von Joseph Haydn und anderen klassi-
schen Komponisten wurden bei den Concerts Spirituels
aufgefiihrt, offentlichen Konzerten die im 18. Jh.in
Paris stattfanden — unter anderem im Tuilerienpalast.

,Die Uhr” (Nr. 101) und ,Mit dem
Paukenwirbel” (Nr. 103) machte er
deutlich, dass er anders als seine Vor-
gianger die dramatischen Ausdrucks-
maoglichkeiten der Form ausreizte.

Neueste Moden
Der Kosmopolit Wollgang Amadeus
Mozart (S. 138-139) verdiente seinen
Lebensunterhalt mit Auftragskompo-
sitionen. Er war standig auf der Suche
nach neuen Auftraggebern und baute
in seine 41 Sinfonien die neuesten
musikalischen Moden ein, die er auf
seinen Reisen kennengelernt hatte.
Seine vorletzte Sinfonie Nr. 40 in g-Moll
ist ganz im grofen Stil gehalten und
dauert 40 Minuten. Mozart ldsst eine
stiirmische Atmosphdre entstehen, nicht
nur im ersten Satz mit der drangenden
Eroifnung, sondern auch im vorwérts-
strebenden Finale, das von der ,Mann-

1 0 Die Gesamtzahl der

nummerierten Sinfonien
von Joseph Haydn (ohne zwei
nicht nummerierte).

heimer Rakete” inspiriert ist (S.121).

Mozarts letzte Sinfonie, die 41. soge-
nannte ,Jupiter-Sinfonie” von 1788,
steht in der heiteren Tonart C-Dur.
Hier hat Mozart alle Kunstgriffe aulge-
boten, die ihm zur Verfiigung standen,
um einen triumphalen, jubilierenden
Schlusspunkt unter seinen Sinfonien-
zyklus zu setzen.

Beethovens Siebte
Die Kompositionen Ludwig van Bee-
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thovens (S. 144-145 und S. 152-153)
haben die Sinfonie in jeder Hinsicht
breiter aufgestellt: Er nutzte die Form,
um jedwede menschliche Emotion zum
Ausdruck zu bringen. Seine 7. Sinfonie,
geschrieben 1813, beginnt mit einer
ausgedehnten langsamen Passage,

ehe sie einen Tanzrhythmus auligreiit.
Wiederholungen sind Merkmale des
langsamen zweiten und des lebhaften
dritten Satzes mit seinem choralartigen

Trio. Zwei aufmerksamkeitsheischende
Akkorde erdffnen das Finale und
entfesseln einen Taumel der Ausgelas-
senheit, der zum wirbelnden Schluss
flihrt. Beethovens letzte Sinfonie, die
Neunte von 1824, war revolutionér. Er
brach mit allen Konventionen, indem
er Sanger und einen Chor hinzufiigte.
Zu diesem Zweck griff er auf die ,Ode
an die Freude” des Dichters Friedrich
von Schiller zuriick. Beethovens Musik

leuchtet die Extreme des menschli-
chen Empfindens aus. Aufgewtihltheit,
innere Ruhe und Triumph wechseln
miteinander ab und zeugen von der
Kraft und der Verletzlichkeit der
menschlichen Seele.

Sinfonische Schonheit

Franz Schubert (S.156-157) starb
jung, und seine Werke waren zu
seinen Lebzeiten relativ unbekannt.

Name des Komponisten oben
rechts, in diesem Fall W.A. Mozart

I

Partitur von Mozarts Sinfonie Nr. 41
Der deutsche Impresario Peter Salomon soll
den Spitznamen , Jupiter-Sinfonie” fiir Mozarts
41, Sinfonie erfunden haben, um den trium-
phierenden, gebieterischen Geist des Werkes
hervorzuheben,

Dennoch boten sie einen neuen,
einen anderen Zugang zum Schrei-
ben von Sinfonien. Er blieb bei der
viersitzigen Form, einschlielich des
Menuetts. Doch fiir Schubert stand
die melodische Schonheit seiner
Werke im Mittelpunkt, besonders in
der C-Dur-Sinfonie, in der auf einen
ausgedehnten Eingangssatz ein lang-
samer, lyrischer Satz folgt, dann ein
leichter, heiterer Satz und schlief3lich
ein voraneilendes Finale.

Robert Schumann (S.154) lobte an
Schuberts ausufernder C-Dur-Sin-
fonie ihre ,himmlischen Langen”.
Schuberts Sinfonien boten einen Aus-
weg [lir romantische Komponisten,
die sich vom Beethovenschen Erbe
gefangen fiithlten und lieen das 50
Jahre spiter entstehende Werk Anton
Bruckners (S.164-165) vorausahnen.

Johann Stamitz Sinfonie in Es-Dur
Op. 11N 3
Joseph Haydn Sinfonie Nr. 100 in G-Dur
W.A. Mozart Sinfonie Nr. 40 in G-Dur
(KW 550); Sinfonie Nr. 41 in C-Dur (KV 551)
Ludwig van Beethoven Sinfonie Nr. 7 in
A-Dur Op. 92
Franz Schubert "GroBe" Sinfonie in C-Dur

SPATER

Ab etwa 1830 setzten manche Kompo-
nisten die alte sinfonische Tradition
fort, wahrend andere zu neuen Ufern
aufbrachen.

WEITERMACHEN WIE BISHER

Robert Schumann S.160-161, Felix
Mendelssohn 5.160-161 », Johannes
Brahms 5.172-173 » und Tschaikow-
ski 5.182-183 » blieben bei der traditionel-

len Sinfonie.

AUFBRUCH INS 20. JH.

Anton Bruckner S.184 » und Gustav
Mahler 5.193 » trugen die Sinfonie mit

erweitertem Orchester und neuen harmoni-

schen Vorstellungen ins 20. Jh.

Beeinflusst von Nationalismus und Nostalgie
nutzten Antonin Dvorak 5.193 »,
Edward Elgar 5.214-215 », Sergej
Rachmaninow 5.222-223 » und
Dmitri Schostakowitsch die Sinfonie.
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Geb. 1947

David Bowie

»Mein ganzes Berufsleben ist ein

Auftritt ...

ch schlipfe muhelos

von einer Rolle in die andere .

DAVID BOWIE IN EINEM INTERVIEW MIT DEM PEOPLE-MAGAZIN, 1976

Obwohl sich David Bowies Karri-

ere iiber ein halbes Jahrhundert
ersireckt, verdankt er seinen Platz in
der Musikgeschichte den bemerkens-
wert kreativen 1970er-Jahren. Damals
pragte er mit seiner Person, seinen
Biihnenshows und seiner Musik das
bis heute giiltige Klischee des Rockstars
auf nachhaltige Weise.

Wie viele britische RockgrofSen
wuchs Bowie in den tristen Londo-
ner Vororten der Nachkriegszeit auf.
1947 als David Jones geboren, lernte
er Saxophon unter dem Eindruck des
amerikanischen Rock 'n” Roll und
traumte davon, sich Little Richards
Band anzuschliefSen. Bald konzent-
rierte er sich vollig darauf, ein Star zu
werden. Um 1965 arbeitete er tagsiiber
in einer Werbeagentur und trat abends
als Solokiinstler auf oder zusammen
mit Bands, die er rasch wieder verliel3.
Er experimentierte mit vielen Genres
von R&B bis zum Broadwaymusical.
Wiederholt zog er sich von der Musik
zuriick, um andere Wege zu erkun-
den. So nahm er Schauspielunterricht,

Mann vom anderen Stern
Bowies Ziggy hatte als Figur und Album nachhaltigen
Einfluss auf Pop und Rock. Diese Sondernummer des
Musikmagazins NME feiert den 40. Jahrestag des
Erscheinens der Platte. Ziggy selbst lebte nicht so
lange — Bowie lieB ihn 1973 sterben.

richtete in einem Londoner Pub ein
JKunstlabor” ein und brachte Monate
in einem buddhistischen Kloster zu.

Ein Mann mit vielen Gesichtern
Selbst als er mit der in der Zeit der
ersten Mondlandungen entstandenen
atherischen Single Space Oddity (1969)
einen britischen Charterfolg landete,
erfand sich Bowie immer wieder neu.
Zwei innovative, sehr unterschiedliche
Alben — das rockige The Man Who Sold
the World und das eher introspek-
tive Hunky Dory — fanden wenig
Anklang. 1972 veroffentlichte er
das Science-Fiction-Konzept-
album The Rise and Fall of Ziggy
‘.\‘
\ Identitatskrise
* Dieses Portrit entstand fiir das Album
Aladdin Sane (1973), ein Wortspiel
mit & fad insane (ein geisteskranker
Typ). Die Themen Wahnsinn und
multiple Personlichkeit griff Bowie
wiederholt auf.



Stardust and the Spiders from Mars.
Entgegen der gewollt eintonigen,
damals in der Rockszene vorherr-
schenden Kleiderordnung aus Jeans
und T-Shirt setzte Bowie auf Farbe
und Kostiime. Auf der Biithne wie im
Alltag prasentierte er sich als futuristi-
sches, androgynes Geschopf aus einer
aufregenderen und schillernderen
Welt. Mit Anleihen aus japanischem
Kabuki-Theater und der italienischen
Commedia dell’Arte bezauberte er
sein Publikum. Als einer der ersten
verwandelte er Rockkonzerte in extra-
vagante Schauspiele. GroRRe mediale
Aufmerksamkeit erregte er durch seine
Aussage, bisexuell zu sein. Obwohl

es sich dabei vielleicht um eine
Marketingstrategie handelte, ermu-
tigte es viele junge Fans, ihre eigene
sexuelle Identitat zu erforschen und
auszudriicken.

1973 war Bowie weltweit ein Super-
star und konnte als Produzent den
Karrieren amerikanischer Protopunks
wie Lou Reed sowie Iggy and the
Stooges neuen Schwung verleihen. Er
produzierte fiir sie die Alben Transfor-
mer und Raw Power. Mit seiner eigenen
Schopfung Ziggy Stardust hatte er sich
inzwischen so identifiziert, dass er
die Figur am Ende einer Welttournee
Lsterben liel3” und schwor, nie wieder
als Ziggy aufzutreten. Doch auf dem

Blasses Imitat

Bowies Kunstfigur des Thin White
Duke (hier 1976 im Konzert) wurde
auf dem Album Station to Station
geschaffen. Vorbild fir sie waren
Crooner wie Frank Sinatra, der Bowie
im Aufnahmestudio besuchte.

Punkrock-Szene und ging
1976 ins trendige, deka-
dente Berlin. Dort nahm
er 1977 zusammen mit
Brian Eno (zuvor Key-
boarder bei Roxy Music)
das experimentelle Elekt-
ronikrockalbum Low auf.
Beeinflusst wurde er
dabei von deutschen
LKrautrock”-Bands wie
Kraftwerk oder Neu! Zwei
weitere Berliner Alben
folgten — das pathetische
Heroes (1978) und das
rockigere Lodger (1979).
Zusammen werden sie
von Bowies Fans heute als
LBerlin-Trilogie“ bezeich-
net. Iggy Pop gehorte zu Bowies
Umfeld, der Iggys erste beiden, hoch-
gelobten Soloalben The Idiot und Lust
for Life (beide 1977) produzierte, mit
einspielte und sogar als Bandmitglied
auf Tournee promotete.

»219gy verkaufte sich durch
die Songs und die Hosen.*

DAVID BOWIE IN EINEM INTERVIEW MIT DEM MOJO-MAGAZIN, 2002

nachsten Album Aladdin Sane fiihrte er
eine neue Figur ein und ging wieder
auf Tournee. Der Versuch, ein Musical
von Orwells 1984 auf die Biihne zu
bringen, scheiterte an Copyrightgeset-
zen, doch Bowie nutzte das Material
fiir das Folgealbum Diamond Dogs.

Als nachstes experimentierte er mit
amerikanischem Soul und nahm 1975
in Philadelphia das funkige Album
Young Americans auf. Bald darauf folgte
eine neue Biihnenfigur, der ,Thin
White Duke” mit glatter Frisur und
bleichem Gesicht. Der Protagonist
des eher sachlichen Albums Sta-
tion to Station (1976) war den
Croonern nachempfunden.

Die Berliner Jahre

Der zum Teil wegen seiner
Kokainsucht geschwachte
Bowie mied die britische

Covergirl
Den Megahit China Girl schrieb Bowie zusam-
men mit Iggy Pop, der den Song zuerst einspielte. Als
Bowie das Lied 1983 fiir das Album Let’s Dance neu
aufnahm, erschien es u.a. in Form einer Picture Disc.

Bowie macht Popmusik

Mit Scary Monsters and Super Creeps, sei-
nem ersten Album der 1980er-Jahre,
war er seiner Zeit wieder einmal
voraus und iiberholte die neu entste-
hende New-Romantics-Bewegung. Es
verkaufte sich besser als die Vorgan-
geralben, doch markierte es das Ende
von Bowies Rolle als Erneuerer der
Rockmusik. Er feierte einen unum-
strittenen, weltweiten Erfolg mit dem
nachsten, 1983 in Zusammenarbeit
mit dem Gitarristen/
Produzenten Nile
Rodgers von

Chic geschaffenen Album Let’s Dance.
Der Titelsong war der grofite Hit seiner
Laufbahn und seine einzige Single, die
in Grolbritannien und in den USA die
Hitparade anfiihrte. Musikalisch fligte
es sich jedoch in den iiberproduzierten,
diskogepréagten Pop jener Jahre ein.
Auch in den 1980er-/1990er-Jahren
schrieb Bowie Songs und nahm Alben
auf. Er versuchte sich in verschiedenen
Stilen, ohne das fiir ihn Gibliche breite
Publikum zu erreichen. 1988 nahm
er kurzzeitig Abschied vom Dasein
als Solokiinstler und wurde Leadsan-
ger der vierkopfigen Rockband Tin
Machine. Bald folgten wieder Solo-
alben, darunter Earthling (1997), auf
dem er eine eigenwillige Variante des
Drum ‘n’ Bass kreierte. Seine radikalste
Innovation jener Jahre bestand aber
wohl darin, dass er 1995 alle kiinftigen
Ertrage aus seinen bisherigen Alben
fiir 55 Millionen Dollar in Form von
,Bowie Bonds” verkaulfte. Das erwies
sich als hellsichtig, denn wenige Jahre
spater lieBen digitale Downloads die
Musikverkaufe einbrechen.

Immer fiir Uberraschungen gut
Zu Beginn des 21. Jh. brachte Bowie
zweil weitere Alben heraus, Heathen
(2002) und Reality (2003), mit denen
er nach Ansicht vieler Fans zu alter
Form zurtickfand. Nachdem er 2004
nach einem Aulftritt in Deutschland
einen Herzinfarkt erlitt, hielt man
seine Karriere fiir beendet, obwohl er
das nie offiziell verkiindete. So sorgte
er mit dem 2013 erschienenen rockori-
entierten Album The Next Day fiir eine
groRe Uberraschung. Es stand am Ende
einer zehnjahrigen Auszeit als zurtick-
gezogen lebender Kunstsammler mit
Sitz in New York.

DAVID BOWIE

=/

8. Januar 1947 David Robert Jones wird im
Londoner Stadtteil Brixton geboren.

1962 Spielt in seiner ersten Band Kon-Rads
Altsaxophon und singt.

1963 Mach schlechtem Schulabschluss (auBer in
Kunst) arbeitet er als Werbeagent.

1964 Debiitsingle Lisa Jane mit den King Bees.
Wechselt dann zu den Manish Boys.

1965 Andert seinen Namen in David Bowie, um
Verwechslungen mit Davy Jones vorzubeugen,
demn Sanger von The Monkees.

1. Juni 1967 Erstes Album erscheint.

1969 Zur Zeit der ersten Mondlandungen wird
Space Oddity in GroBbritannien ein Top-Ten-Hit.

1970 Nimmt The Man Who Sold the World auf.

November 1971 Hunky Dory erscheint; Peter
MNoone hat einen Hit mit Oh, You Pretty Things.

1972 Prasentiert Starman in der britischen
Musikshow Top of the Pops; tourt als Ziggy
Stardust, um fur das gleichnamige Album zu
werben; produziert fiir Lou Reed Transformer.

W 1973 Ziggy Stardust verkiindet im Londoner
Hammersmith Odeon seinen Riickzug; Bowie hat
bereits das Album Aladdin Sane veréffentlicht.

B 1974 Copyrightfragen durchkreuzen Plane, ein
Musical zu Orwells 1984 zu schreiben, aber ein
GroBteil der Musik flieBt in Diamond Dogs ein.
B 1975 Fame wird in GroBbritannien Bowies
erster Nummer-1-Hit. Den Song vom Album
Young Americans schrieb er mit John Lennon.

B 1976 Verdffentlicht Station to Station, spielt in

Nicolas Roegs Der Mann, der vom Himmel fiel
einen AuBerirdischen und zieht nach Berlin.

BOWIE ALS ALIEN
AUF EINEM FILMPLAKAT

B 1977-1979 , Berlin-Trilogie” (Low, Heroes, Lod-
ger) erscheint. Arbeitet mit lggy Pop zusammen.
Nimmt mit Bing Crosby Little Drummer Boy auf.

1980 Im Video zu Ashes to Ashes |dsst er Major
Tom aus Space Oddity wiederauferstehen.

1983 Let's Dance wird ein groBer Verkaufserfolg.
1988 Formiert die Band Tin Machine.
1992 Heiratet das somalische Model Iman.

1993-2003 Bringt funf neue Studicalben her-
aus: Black Tie, White Noise; Outside; Earthling;
Heathen und Reality.

B 2004 Erleidet nach einem Konzert in Deutsch-
land einen Herzinfarkt und bricht seine
Abschiedstour ab.

B 8. Mirz 2013 Uberraschend erscheint The Next
Day, sein erstes Album seit 10 Jahren.
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»OQhne Musik ware das

Leben ein Irrtum.«

FRIEDRICH NIETZSCHE

Dieser reich bebilderte Band bietet einen spannenden
Uberblick Gber die Musikgeschichte — von den ersten Knochenfléten
bis zum Elektropop des 20. Jahrhunderts. Das Buch zeichnet

die Entwicklung der unterschiedlichen Stilrichtungen

und Genres nach und gibt Hérempfehlungen. Es portratiert
herausragende Komponisten und Musiker und stellt wichtige
Instrumente im Detail vor.
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