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Texte






(Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit —
Erste Fassung)

Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Das Kunstwerk ist grundsitzlich immer reproduzierbar gewesén.
Was Menschen gemacht hatten, das konnte grundsitzlich immer

ichwertig, im Gegensatz zu den Abziigen von der Holz- und auch

gl
von der Kupferplatte.
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Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Das Kunstwerk ist grundsitzlich immer reproduzierbar gewesén.

[technisch] reproduzierbar; sie war es [im Westen], bekanntlich lange
ehe durch den Druck auch di€ Schrift, [und mit ihr die Dichtung] es
wurde. Die ungeheuren Vérinderungen, die der Druck, die technische
Reproduzierbarkeit def Literatur [Schrift], in der Dichtung Literatur
hervorgerufen hatssind bekannt. [Von] Dasem Phéinomen, das hier

in weltgeschichtlichen MaBstab betrachtet wird, sind sie jedoch nur

ein, wenn atch besonders wichtiger, Sonderfall. Zum Holzschnitt tre-
ten == Kapferstich und Radierung sowie im Anfang des neunzehnten

Jahrlunderts die Lithographie.® Mitihrsteigert-die-Reproduzierbar

steigert sich die technische Reproduzierbarkeit von Zeichnungen

ihrem Tempo nach in dem Grade, daB3 dieas Zeiehnung [Bild| begi

nen kann, mit dem Druck Schritt zu halten. Dieser Prozef3 gelangt in
offnet die
er technischen

der Photographie zu seinem Abschluf3. Im tibrigen aber
Photographie einen grundsitzlich neuen Standard j
Reproduzierbarkeit von Kunstwerken iiberhaupt. Sie verlangt namlich
keine kiinstlerisch titige Hand mehr, die zwischen Bild und Vervielfil-
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2 Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

tigung vermitteln miiB3te, indem sie die Zeichnung auf den Holzstock,
die Kupferplatte oder den Stein-ibertrigt. Mit der aAusschaltung der
vermittelnd titigen Hand hatte die mechanisehe [technische] Repro-
duktion des Bildes imVerlauf einer langen Entwicklung denjenigen

ist am-Ende des neunzehnten Jahrhunderts endgiiltig die Epoche der
chnischen Reproduzierbarkeit des Kunstwerkes angebrochen.

Noch bei der hichstvollendeten Reproduktion fillt eines aus: dds
hic et nunc des Kunstwerks: sein einmaliges Dasein an dem Orte,

an dem es sich befindet, und [an] diesesm einmalige Dasein aber

und an nichts sonst vollzog sich die Geschichte, der es im Laufe sei-
nes Bestehens unterworfen gewesen ist. Dahin rechnetiy’'sowohl die
Veridnderungen, die es im Laufe der Zeit in seiner ph
tur erlitten haben mag wie die wechselnden Besit

die es eingetreten sein mag. Die Spur der ersterg

ysischen Struk-
verhiltnisse, in
ist meist nur aus
Analysen chemischer oder mechanischer Art zu férdern, die sich an
der Reproduktion nicht vollziehen lassen, die der zweiten Gegen-

und Identisches weitergeleité
entzieht sich der technis

t hat. Der gesamte Bereich der Echtheit
en — und natiirlich nicht nur der techni-
schen — Reproduzierbatkeit. Wihrend das Echte aber der manuellen
Reproduktion [gegentiber], die es im Regelfalle als Filschung abstem-
pelte, seine gan volle Autoritit bewahrte, und (?) dortsich-dieses
Verhiltnis (X) ist das der technischen Reproduktion gegeniiber nicht
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ch sind. Das ist das erste. Sie kann zweitens aber das Abbild des

3 Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Originals in Situationen bringen, die dem Original selbst niecht,
edernichtanehr erreichbar sind. Vor allem macht es ihm mogli

dem Aufnehmenden entgegenzukommen, sei es in Gestalt der Pho-
tographie, sei es in der der Schallplatte. (3X) Die Kathedrale ver-
liBt ihren Platz, um in dem Studio eines Kunstfreunds’Aufnahme zu
finden. Das Chorwerk, das in einem grof3en Saal
Himmel exekutiert wurde, findet in einem klei

er unter freiem
n Zimmer Platz
Platz. Diese verinderten Umstinde mdgen im tibrigen den Bestand
des Kunstwerks unangetastet lassen — sie éntwerten auf alle Fille
sein hic et nunc. Wenn das nun auch keéineswegs nur vom Kunst-
werk gilt, sondern ebenso beispielsweise von einer Tropenlandschaft
die im Film am Beschauer voriiberrollt, so wird durch diesen Vor-
gang am Kunstwerk doch ein émpfindlichster Kern beriihrt, den
die so ein Gegenstand der Natur nicht aufweist. Das ist seine Echt-
heit. Die Echtheit [einerSache] ist der Inbegriff alles historisch an
ihr tTradierbaren, vor ihrer geschichtlichen Zeugenschaft bis zu

n Dauer. Entscheidend dabei ist, daf3 die letz-

undament und Substrat der ersteren ist. Wo sich,

ihrer rein materi
tere stets [das

Schwanken. (XXX) Nur diese freilich; aber mitihr was aber mit
ihrins Wanken gerit, das ist die geschichtliche Autoritit der Sache,
as ist ihr traditionelles Gewicht. Man kann diese Merkmale wenn
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man will, im Begriff der Aura zusammenfassen und sagen: Was im

men {iihren zu einer gewaltigen ErSchiitterung des Tradierten, einer

Erschiitterung der Tradition, di€ die Kehrseite der gege gegenwiirti-

dr bis zu Friderikus und zu Napoleon am handgreiflichsten

ist,s0 kommt er nicht (X) indem-injedem-Spielfilm in groflerem
oder geringerem Mafe in fast jedem Spielfilm zur Geltung. X [2]

4 Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Das massenweise Auftreten von Giitern, deren Wert frither nicht
zum wenigsten #man ihrez Vereinzlung gebunden war, ist nicht auf die
Kunst beschriinkt. Es lohnt sich nicht [kaum], auf die Warenproduk-
tion hinzuweisen, in der diese Erscheinung natiirlich zuerst greifbar
wurde. Wichtiger ist zu betonen, daf3 sie sich weder auf den Kreis
der natiirlichen noch der sitthie aestehetischen Giiter beschriankt

11 Erste Fassung



sondern sich nicht weniger an den meralisehen-W sittlichen durch-
setzt. Nietzsche verkiindete einen eignen sittlichen Wertmafstab fiir
jeden Einzelnen. Diese Ansicht ist auBler Kurs; esfehltihre unter
den gegebnen gesellschaftlichen Verhiltnissen ist sie unfruchtbar.

Thr-entgege Unter diesen ist ausschlaggebend fiir die Beurteilung des

Einzelnen sein moralischer Standard. Das-heif$t-es-gentigtnicht-die
Einsicht—dal-derEinzelne Es wird nicht bestritten werden, dal3 der

Einzelne nach seiner Funktion in der Gesellschaft zu beurteilen ist.
Der Begriff des sezialen-Standar moralischen Standards aber weist
iiber diese Einsicht hinaus. Das ist sein Vorzug. Wo nédmlich frither
Vorbildlichkeit moralisch gefordert wurde, fordert die Gegenwart

Reproduzierbarkeit. Sie erkennt als richtig und zweckentsprechend

nur diejenigen Denk- und Verhaltungsweisen, die neben ihrer Vor-
bildlichkeit ihre Erlernbarkeit nachweisen. F Die massenweise Repro-
duktion von Kunstwerken steht also nicht allein im Zusammenhang
mit der massenweisen Produktion von Industrieerzeugnissen son-

dern auch mit der massenhaften-Pr massenweisen Reproduktion von
menschlichen Haltungen und Verrichtungen. An diesen Zusammen-
hingen voritibergehen, hei3t sich jedes Mittels berauben, die heutige
Funktion der Kunst zu bestimmen.

F Und zwar wird hier mehr gefordert als ihre Erlernbarkeit
durch unbegrenzt viele Einzelne. es wird vielmehr von ihnen
gefordert, unmittelbar durch Massen und von jedem einzelnen
innerhalb dieser Massen erlernbar zu sein.

Die Verdnderung der Ausstellungsweise durch die Reproduktion
technik macht sich auch in der Politik bemerkbar. Die Krise der

diese Ausstellungsart. Mit den Neuerungen der Repfeduktionstechnik

12 Das Kunstwerk im Zeitalter
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Aufnahmeapparatur, die es erlauben, die-Reds dén Redenden ver

(r vor Reprisentanten. Das Parlament ist sein Publikum.
Die , Form” die von-beidenverlangt in der

in der beide beide sich zu befinden hatten, ist lingst

¢ Speziellen Leistungen vor diesen Reproduktionstechniken im

u absolvieren haben [modernen] Sport ausgedriickt worden.

Was ist igentlich Aura? Ein sonderbares Gespinst von Zeit

und Raum:’einmalige Erscheinung einer Ferne, so nahe sie sein

die Dinge sich, vielmehr den Massen ,,ndherzubringen®, eine genau
so leidenschaftliche Neigung der Heutigen, wi O

macht sich unabweisbarer das Bediirfnis geltend, des Gegenstands
Abbild kabhka habhaft zu wer-

den. Und unverkennbar unterscheidét sich das Abbild, wie illustrierte

aus nichster Nihe im Bild, vielmehr i

13 Erste Fassung



Bereitschaft halten, vom Bilde. Ein-
maligkeit und Dauer sind in diesem so eng verschrinkt, wie Fliichtig-

Zeitung und Wochenschau es in

keit und Wiederholbarkeit in jenem. Die Entschilung des Gegenstan-
des aus seiner Hiille, dig
einer Wahrnehmung

ertrimmerung der Aura ist die Signatur
deren Sinn fiir das Gleichartige auf der Welt so
gewachsen ist, daf¥’sie es mittels der Reproduktion auch dem Einmali-
gen abgewinnt
was sich in der im Bereiche der Theorie als das-vem-Aufsehwung die
wachsendé Bedeutung der statistischen Wissenschaft darstellt. End
mit-dieser-Wissensehaft Die (x) Ausrichtung der Realitit auf die Mas-
Ze}/ﬁd der Massen auf sie ist ein Vorgang von unbegrenzter Tragweite
owohl fiir das Denken wie fiir die Anschauung.

Es wiederholt sich im anschaulichen Bereich das,

6 Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Die Einzigkeit des Kunstwerks ist identisch mit seinem Eingebett
sein in den Zusammenhang der Tradition. Diese Tradition selber st
Wan-
aus andern

freilich etwas durchaus Lebendiges, etwas ganz auf3erordentli
delbares. Eine antike Venusstatue etwa stand in einem dur
Traditionszusammenhange bei den Griechen, die #hre sié¢ zum Gegen-
stand des Kultus machten als bei den mittelalterlichert Kirchenviitern,
die (XX) einen unheilvollen Gétzen Abgott in ihr erblickten. Was aber
beiden im-héchsten-Grade-an-ihr in gleicher
das war ihre Einzigkeit, eder mit einem an
urspriinglichste Art der Einbettung des

ise an ihr entgegentrat,
rn Wort ihre Aura. Die
unstwerks in den Traditions-
zusammenhang fand ihren Ausdruckim Kult. Die idltesten Kunstwerke
sind, wie wir wissen, im Dienst des Rituals, zuerst eines magischen,
sodann eines religiosen. Es ist ptin von entscheidender Bedeutung, daf3
diese auratische Seite=des Daseinsweise des Kunstwerks (X22EX) nie-
mals durchaus von seinepRitualfunktion sich 16st. Mit andern Worten:
der einzigartige Wert des ,,echten” Kunstwerks ist immer theologisch

fundiert. Diese Fundierung mag so vermittelt sein wie sie will: sie ist

14 Das Kunstwerk im Zeitalter
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auch noch in deni profansten (X) Formen des Schonheitsdienstes als siku-

des Ritusals erkennbar. Sie kommt zum erstenmale in der

Renaissant¢e zum Durchbruch; das heif3t siekommtzum-Purchbruch

iese Autonomie als einen Schein. Sie ist fundiert im Ritual, das heif3t im

religivsen Dasein der Gemeinschaft. Und (xx) kiindigtsich-im ‘W:/—F
+

) PN N Aozt le din s | i ra +

zehntenJahrhundertzum-als-die Krise-derKunst [xxx| immeunzelinten

Jahrhundertzum-erstenmale-sieh (xxxx) gleichzeitig mit der (
kommen des ersten grof3en mechanischen Reproduktionsmittels, der
Photographie, man kann eben auch sagen des Sozialismus, die Kunst
zum Ausbau der Verschanzungen schreitet, hinter depén sie ihren elfen-
beinernen Turm hat (x), da werden in der Theorie des & l'art pour 'art,
die eigentlich eine Theologie der Kunst ist, ihre fundamente im Ritual

greifbar deutlich. Diese Zusammenhiinge zyfhrem Recht kommen zu

lassen, mul3 gerade-derjenigen zumal der Betrachtung am Herzen lie-
gen, die es mit dem derm Kunstwerk i
Reproduzierbarkeit zu tun hat. De

Zeitalter seiner technischen

nur sie fithrt zu der Erkenntnis,
die hier entscheidend ist: die technische Reproduzierbarkeit des Kunst-
ersten Male in der Weltgeschichte von
seinem parasitiren Daseindm Ritual. Das reproduzierte Kunstwerks [ist]

werks emanzipiert dieses zu

r steigendem Maf3e die Reproduktion eines als
reproduzierbarven-yernhereinge auf Reproduzierbarkeit angelegten
Kunstwerkes. istmiteinem-WortdasKunstwerk (X3X) aln der Photogra-

er Begriff der Echtheit aus an der Kunstproduktion (X) versagt,
die gesamte soziale Funktion der Kunst umgewilzt. An die
Stele ihrer Fundierung aufs Ritual ist ihre Fundierung auf eine andere
raxis, thre-Fanktion getreten: nimlich ihre Fundierung auf Politik.

15 Erste Fassung



7(?) Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

[Die Zerstreuung, die mehr und mehr die Haltung des Publik
vor dem Kunstwerk zu bestimmen beginnt, bedarf einer niher

ein entscheidendes Gesetz;. welchestantet—derKenstmwerteines

stellt und es lautet: der Konsumwert eines Wérkes ist um so grof3er,
je groBer die Masse ist, welche es gleichzeitig rezipieren kann.] Hier-
nach ist leicht einzusehen, da3 [wie] dig’der Zerstreuung dienende
Form der Rezeption sich auf das schiirfste von der der Sammlung die-
nenden Form der Rezeption abhept: die eine kenfrentiert exponiert
das Kunstwerk vor einer Masse die andere konfrontiert mit ihm den
Einzelnen. Man kann aber, (?§ bezeichnenderweise auch folgender-
maflen formulieren: je groBer der Konsumwert des Kunstwerks ist,
desto mehr kommt es sginem Publikum f entgegen, je geringer er ist,
desto mehr verlangt ¢§ von seimem den einzelnen aufgesucht zu wer-

atsprieht nicht anders als denen des

Konfrontierung ist eine durchaus andere als die des Einzeluienschen

16 Das Kunstwerk im Zeitalter
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8 Werbegraphik mit einander zu konfrontieren und festzustellen: d

mit dem Original in seinem Hier und Jetzt.] Das Wesen

der letztern 148t sich besonders gut an der gesellscha

[auch nach der Ablgsung der] Profanmalerei sigk von der Kultischen,
immer hervorragend Anspruch auf die kontemplative Haltung durch
einen oder durch wenige Einzelne. Das Di
Betrachtung von Kuss Gemilden auf

der-Malerei-in-deren-Verlauf ist ¢in frithes Symptom fiir die Krise der

der Reklame sich angepal3t haben. Die Reklame,
asse der zerstreuten Einzelnen wendet, macht die

ér verschiednen Zweckbestimmung herzuleiten, ist unfruchtbar.
tbar dagegen ist in=der zum Beispiel zwei extreme Formen der
Y kiinstlerischen Produktion in Gestalt des Andachtsbilds un{d) der

die Haltung des vor den Kunstwerk sich sammelnden
pal Andacht b 4 4 A o3 | FPNSN Andacht

der-Andachthers ntund-siereligitsen-Andack
) daB jederzeit in die

T wihrend die des das Kunst-

HEHS —aHG

i ”‘““"’“"‘;“6‘5 VR <“’“6‘;""“>
religiose Haltung zuriickzuverwandeln i
werk zerstreut im=sieh auf sich wirkéns lassenden in der des politischen
euerung erfihrt. [6]

Diese Erneuerungvollzieht sich aus der Masse heraus. Sie ist es, die

die Reaktionein und derselben Masse vor einemGemildefehlen

ilm so unvergleichlich autoritativer als vor einem Gemilde

Menschen eine ginzliche

ein
macht. Banausen gibt es im Kino genau so wenig wie Kunstfreunde.

17 Erste Fassung



Man vergleiche die Leinwand, auf der der Film abrollt, mit der

Leinwand, auf die das Bild gemalt gemalt ist. In beiden Fillen
es ja mit einer sich gleich bleibenden, in ihren Mal3en nicht
ten Leinwand zu tun. Aber das Bild auf der einen verind
Bild auf der anderen nicht. Das zweite lidt gez (?) de
Kontemplation ein; (xxx) vor ihm kann er sich seinem Assoziations-
ablauf iiberlassen. Vor dem ersten kann er d3

verinder-
ért sich, das
Betrachter zur

gnicht. Kaum hat er

es ins Auge gefaf3t, so hat es sich schon verindert. Es kann nicht

noch wie die Wirklichkeit.

Der Assoziationsablauf dessen, der’es betrachtet, wird sofort durch

die Verdnderung des Bilds unterbrochen. Se-auch Darauf beruht die

Chockwirkung des Films, die wie jede Chockwirkung durch gestei-

gerte Geistesgegenwartaufgefangen sein will. Dier Film entspricht-der

Gefahr (xxxxxx) ist die der latenten Lebensgefahr, in der die Heutigen

leben, entsprechende Kunstform. Er entspricht tiefgehenden Verin-

derungen des Assoziat Apperzeptionsapparats; Verdnderungen wie sie
inén Mal3stab der Privatexistenz jeder grofstidtische Passant

im GtoBstadtverkehr, wie sie im weltgeschichtlichen MaBstab jeder

Kampfer gegen die heutige Gesellschaftsordnung erlebt.

fixiert werden, weder wie ein Gemailde

Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Im dritten Jahrzehnt des neunzehnten Jahrhunderts taueht
detssich steht die Mode der Panoramen in ihrer Bliite. Das Pa
sucht unmittelbar mit (sseex) stellt sich Aufgaben, die erst dj€ Photo-
graphie 16sen kann. Es (X) beginnt-eine-Naehfrage bringt'eine Nach-
frage auf, der zuletzt nur die Photographie zu geniige'vermag. Man
kann den Dadaismus prignant in Parallele zur Pangramamalerei

setzen. (xx) dafB3 (xxx) es sich in beiden Fillen upa fliichtige Moden-
erscheinungen handelt, ist nicht zufillig. Beidén ist die Aufgabe zuge-
fallen — die wichtige aber und erbbare Aufgabe — in der Gesellschaft
eine Nachfrage zu erzeugen, fiirzu derer voller Befriedigung die Tech-

18 Das Kunstwerk im Zeitalter
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nik noch nicht gekommen war. Der Daddismus erzeugte die Nach-
frage nach dem Film. Folgende Umstédnden zeigen das: 1) De
ismus suchte das Kunstwerk an dig’Massen he thren und er tat
das nicht durch (xx) mehr ode

durch Aktualisi

iger seichte Volksbildung sondern
stwerkes: er stellte es in die Mitte eines
s suchte durch die grundsitzlich herab-—

setzende Verwertung sp”ﬁler Materien Mscharaher,

ihre Aura aus dem. (xx) Er montiert zum Beispiel
éine, Knijip/fe u.i. in ein Gemiilde. 3) Der Dadaismus fordert

er (xxxx) besten Mittel. Das unverstd unverstandliche Kunst-
tut sich nicht selbst genug. Es verlangt nach Verstindigung. Und
lerbei ist nicht zu vergessen, da3 der stumme Film im Anfang durch

einen Konferencier erklirt wurde. 4) Der Dadaismus sucht den
,,Chock®, den der Film durch seine technische Struktur herauffiihrt,
durch seine Inhalte zu erzeugen. —|Jede von Grund auf neue und

als auf ihre Unverwertbarkeit als Gegeristinde kontemplativer Ver-
senkung. [Gegensatz selcher-Verseakun e der Versenkung ist die Zer-
streuung] Der Versenkung, di

in der Entartung des Biirgertums eine
Schule asozialen Verhaltens wurde, tritt die Zerstreuung als ein Uber-
gang zum sozialen Verhalten entgegen. Das 148t sich am Dadaismus
nachweisen. [Di [Solche] Werke erzeugten
eine Zerstrewing vehementester Art, indem sie die Aufmeérksam-

19 Erste Fassung



[Betrachters], kaum daB sie in ihren [seinen]|
tskreis getreten waren, von ihnen ab und den andern Kensu-
[Betrachtern| zuwandten] [Thre hochgradig zerstreuende
Wirkung beruht darauf, daf3 sie unfehlbar Parteiungen hervorrufen.
Der Dadaismus hat damit — und zwar wiederum in der unbeholfenen,
auch tibertriebnen Weise des Vorldufers — ein sehr wichtiges Ele-
ment der Zerstreuung geltend gemacht: ein Element, das das Publi-
kum, das (X) zerstreut ist, von der Kunstgemeinde, die gesammelt

ist, unterscheidet. In der Zerstreuung istwird das Kunstwerk An-
stof3, ja unter Umstidnden sogar lediglich Vorwand eines aktiven Vet-

jeder Hinsicht innerhall’der heutigen Kunstsituation zentrale Stel-
lung des Films. Sie péstim tut es dadurch, daB3 der Film eine Syn-

these der scheinpar so ganz verschiednen Zerstreuungen vornimmt,
die auf dem béruhen was vor einem und auf dem was mit einem
geschieht, Diese beiden Vorginge, die in Exz der Urzeit gewil3 zu-
sammerigefallen sind (wie sie wohl auch im Traume zusammenfallen)
habeén sich schlieBlich so dissoziiert, daB sie etwa in der Tragodie
ind auf dem Tanzboden halbwegs unvermischt mit einander sich

20 Das Kunstwerk im Zeitalter



