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Einleitung

Gegenstand dieses Buches sind literarische Werke vom histori-
schen Umbruch 1945 bis zur Gegenwart; die Jahre zwischen
1945 und 1949 werden als Vorgeschichte der Bundesrepublik
mit behandelt. Dabei werden die Texte als Teil der Gesellschaft
verstanden, die sie umgibt. Es geht also um Biicher, aber auch
um Zeitschriften, Songs und Filme, die zur Bundesrepublik ge-
horen, und gefragt wird zum Beispiel: Wie setzen sich Autoren
mit politischen Herausforderungen auseinander? Wie nehmen
sie die Lebensformen und das Denken ihrer Zeitgenossen wahr?
Oder auch: In welches Verhiltnis riicken sie die neue Ordnung
zur nationalsozialistischen Vergangenheit? Der Begriff der Ge-
sellschaft wird dabei weit gefasst, er beinhaltet wirtschaftliche
Realititen ebenso wie Mentalitdten und Normen.

Dabei beschiftigen sich literarische Texte weniger mit kon-
kreten und kleinteiligen Entwicklungen als vielmehr mit grund-
satzlicheren Problemen, auf die sie reagieren. So nehmen etwa
Heinrich Boll und Wolfgang Koeppen in den Finfzigerjahren
wahr, dass sich ein neuer Gesellschaftstyp entwickelt; mit den
Worten von Jurgen Habermas, dem wichtigsten Philosophen
der Bundesrepublik: eine Gesellschaft ohne «konsensstiftenden
weltanschaulich-religiosen Einbettungskontext», in der sich
«Sphiren der Willkiirfreiheit und der autonomen Lebensgestal-
tung» offnen. So unterschiedlich wie Boll und Koeppen diese
Entwicklung beurteilen, so unterschiedlich sind auch die asthe-
tischen Formen, mit denen sie auf die offene Gesellschaft reagie-
ren — Koeppen multiperspektivisch, Boll dagegen monoperspek-
tivisch.

Wenn Literatur- und Gesellschaftsgeschichte miteinander
verbunden werden, dann entspricht dies der Position vieler
wichtiger Autoren, die Literatur eben so verstanden: dass sie
gesellschaftliche Prozesse beobachte, deute, auf sie einwirke
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oder auch ironisiere. Zu denken ist etwa an Gunter Grass
oder Hans Magnus Enzensberger. Mit dem Gewinn eines sol-
chen Erkenntnisinteresses geht freilich eine Einschrankung ein-
her: Dieses Buch behandelt nicht die Geschichte der deutsch-
sprachigen Literatur seit 1945; ausgespart bleiben die Autoren
der DDR, Osterreichs und der Schweiz. Allerdings nicht rigo-
ros: So hat beispielsweise der in Wien aufgewachsene und intel-
lektuell sozialisierte Daniel Kehlmann im Kapitel zur Gegen-
wartsliteratur seinen Platz, und der in Osterreich geborene, seit
lingerem schon in Irland lebende Christoph Ransmayr wird als
Vertreter der Postmoderne vorgestellt; Gleiches gilt fiir Autoren
der DDR, die von Heiner Miiller bis zu Ingo Schulze mit dem
Jahr 1989 zu Autoren der neuen Bundesrepublik werden.

Eine weitere Entscheidung betrifft die ersten Kapitel, in de-
nen Autoren wie Thomas Mann oder Gottfried Benn fehlen, die
zwar den literarischen Diskurs der Nachkriegszeit mitbestim-
men, deren Werk aber ganz oder im Kern in eine andere histori-
sche Phase gehort. Schematische Grenzziehungen nach Jahres-
zahlen sind damit nicht beabsichtigt. Denn bundesrepublikani-
sche Schriftsteller wie Boll oder Alfred Andersch haben wichtige
Pragungen weit vor 1945 erfahren.

Solchen Einschrinkungen steht eine Erweiterung gegentiber,
wenn nicht nur literarische Werke, sondern auch Debatten und
Essays behandelt werden, gelegentlich auch populiare Musik
und Filme, weil in anderen Medien die Bundesrepublik manch-
mal anders wahrgenommen wird als in der Literatur.

Die grofSeren literaturgeschichtlichen Zusammenhinge sollen
aus der Analyse einzelner Werke hervorgehen, soweit dies im
Rahmen einer Einfuhrung moglich ist. Aufzahlungen von Auto-
rennamen oder Kurzcharakterisierungen sollten vermieden
werden. Die Auswahl der Texte erfolgte nach ihrer Reprisenta-
tivitat fur ein dsthetisches Programm oder eine weltanschauli-
che Position und natiirlich nach ihrer Qualitat.

Damit sind Wertungsfragen verbunden, die sich in Gegen-
wartsnihe umso starker stellen. Hier kommen Entwicklungen
ins Spiel, die Leser oder Angehorige ihrer Familie miterlebt ha-
ben, sind Generationszusammenhinge und Identititen getrof-
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fen. Noch heute wird der Charakter der Funfzigerjahre als Res-
tauration oder Neuanfang> diskutiert, die Einordnung der 68er-
Generation in die Geschichte der Bundesrepublik ist heftig
umstritten. Und im engeren literarischen Bereich: Die Meinun-
gen uber junge Schriftsteller wie Judith Hermann oder Daniel
Kehlmann gehen weit auseinander, und selbst ein Autor wie
Giunter Grass, Nobelpreistrager und wichtigster internationaler
Reprisentant der bundesrepublikanischen Literatur, fithlt sich
in der literarischen Offentlichkeit oft schmerzhaft herabgesetzt.

Bleiben solche Wertungsfragen notwendig unbeantwortet
und wird sich zudem auch das Wissen tber die Literatur der
Bundesrepublik durch die Offnung von Archiven erheblich er-
weitern, so besitzt die Unsicherheit auch Vorzige: Die Ausein-
andersetzung mit Texten von Wolfgang Koeppen bis zu den
«Fantastischen Vier» betrifft viele Leser in besonders lebendi-
ger, eindringlicher Weise. Sie erzdhlen von der Zeit, in der wir
leben, und von unserer Vorgeschichte, also auch davon, wie wir
wurden, was wir sind.



I. Nachkriegszeit und Fiinfzigerjahre
Von Wolfgang Koeppen bis zum
«Konjunktur Cha-Cha»

Ein spannungsreiches Bild der frithen Bundesrepublik findet
sich in Wolfgang Koeppens (1906-1996) Roman «Tauben im
Gras» (1951). Geschildert wird ein einziger Tag in einer Grof3-
stadt, die von den Folgen des Krieges, der Angst vor dem neuen
Ost-West-Konflikt, von Aufbruchshoffnungen, sinnlichen Ver-
gnugungen, von der Suche nach Orientierung und Lebenssinn
bestimmt ist. Wichtig ist die Form des Romans, denn sie enthalt
schon eine Weltdeutung: Der Erzihler bindet sich an die Wahr-
nehmung und Perspektive seiner Figuren. Da es sich um eine
auffallend grofSe Zahl handelt - es sind mehr als dreifSig —, wird
der Leser mit vielen und zudem sehr unterschiedlichen Blick-
winkeln konfrontiert.

Denn die Figuren gehoren verschiedenen Nationen, Generati-
onen und sozialen Gruppen an. Es sind unter anderem der junge
deutsche Schriftsteller Philipp und der altere amerikanische Au-
tor Edwin, der eine skeptisch und glaubenslos, der andere mit
einer Botschaft und einer Mission versehen; der Filmschauspie-
ler Alexander und seine Frau, das «Lustrof$» Messalina; der
amerikanische Offizier Washington Price, der ein Verhiltnis mit
einer Deutschen hat und mit ihr ein Lokal in Paris eroffnen
mochte, an dem steht: «NIEMAND IST UNERWUNSCHT»; der schwar-
ze Soldat Odysseus Cotton, der von einer aufgebrachten Menge
in Minchen gehetzt wird; eine Frau Behrend, die dem National-
sozialismus und ihrer fritheren privilegierten Stellung nachtrau-
ert. Aus dieser Figurenfiille geht ein polyperspektivisches Erzih-
len hervor.

Diese Form stellt eine Aussage dar: Die einzig angemessene,
zutreffende und wahre Beschreibung der neuen Welt gibt es
nicht. Die Uberzeugungen und Lebensformen haben sich ver-
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vielfaltigt, und damit entspricht der Roman jener offenen Ge-
sellschaft, zu der sich die Bundesrepublik entwickelte. Wahrend
in vielen Literaturgeschichten die Funfzigerjahre noch immer
als Zeit der <Restauration> klassifiziert werden, hat die Ge-
schichtswissenschaft lingst ein anderes Bild entworfen. Danach
existieren durchaus Kontinuitatsstrange, die die Bundesrepub-
lik mit dem Nationalsozialismus und mit vorhergehenden histo-
rischen Phasen verbinden, aber starker ist die Neuorientierung.
Es entsteht eine Ordnung, die auf der Freiheit des Individuums
beruht, in der es ein stabiles Rechtssystem gibt und sich eine so-
ziale Marktwirtschaft entwickeln kann. Auch tberkommene
autoritire Strukturen, starre Normen und fragwiirdige Ge-
schlechterverhiltnisse werden von der Dynamik der neuen Ge-
sellschaft erfasst. So stellt es auch Koeppen dar: In seiner Stadt,
in Miinchen, gibt es die alten Faschisten, es wird noch der «Ba-
denweiler Marsch», der Lieblingsmarsch des Fiihrers, gespielt
und gegeniiber schwarzen Amerikanern tobt sich ein rassistisch
motivierter Hass aus. Aber dieser restaurative Teil der Gesell-
schaft dominiert sie nicht; die Suche nach Lebenssinn geht viele
Wege, ein neuer mentaler Konsens ist nicht zu entdecken.

Zwar wird primér personal gesprochen, doch dufSert sich
auch ein aufSenstehender Erzahler mit uneingeschrankter Pers-
pektive. Besondere Bedeutung besitzen zwei Abschnitte, in de-
nen dieser Erzihler ungebunden von Figuren redet, die Welt in
die Totale riickt. Diese beiden Passagen stehen am Anfang und
Ende des Romans und sind miteinander durch die Wiederho-
lung von Formulierungen verbunden; damit ist ihre Bedeutung
hervorgehoben:

Flieger waren iiber der Stadt, unheilkiindende Vogel. Der Larm der
Motoren war Donner, war Hagel, war Sturm. Sturm, Hagel und
Donner, tiglich und nichtlich, Anflug und Abflug, Ubungen des To-
des, ein hohles Getose, ein Beben, ein Erinnern in den Ruinen. Noch
waren die Bombenschichte der Flugzeuge leer. Die Auguren lichel-
ten. Niemand blickte zum Himmel auf.

Ol aus den Adern der Erde, Steinol, Quallenblut, Fett der Saurier,
Panzer der Echsen, das Griin der Farnwilder, die Riesenschachtel-
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halme, versunkene Natur, Zeit vor dem Menschen, vergrabenes
Erbe, von Zwergen bewacht, geizig, zauberkundig und bose, die Sa-
gen, die Mirchen, der Teufelsschatz: er wurde ans Licht geholt, er
wurde dienstbar gemacht. Was schrieben die Zeitungen? KRIEG UM
OL, VERSCHARFUNG IM KONFLIKT, DER VOLKSWILLE, DAS OL DEN
EINGEBORENEN, DIE FLOTTE OHNE OL, ANSCHLAG AUF DIE PIPE-
LINE, TRUPPEN SCHUTZEN BOHRTURME, SCHAH HEIRATET, INTRI-
GEN UM DEN PFAUENTHRON, DIE RUSSEN IM HINTERGRUND,
FLUGZEUGTRAGER IM PERSISCHEN GOLF. Das Ol hielt die Flieger
am Himmel, es hielt die Presse in Atem, es dngstigte die Menschen
und trieb mit schwicheren Detonationen die leichten Motorrader
der Zeitungsfahrer.

Die Metaphern dieses Romananfangs fallen auf. Politische Er-
eignisse werden mit Naturphinomenen verbunden: Die Flug-
zeuge sind «unheilkiindende Vogel», ihr Lirm ist «Sturm,
Hagel und Donner». Diese Bilder sagen, dass die Einflussmog-
lichkeiten des Menschen auf politische Ereignisse gering sind,
dass er ihnen ausgesetzt ist, sie tiber ihn hereinbrechen. Auch
seine Prognosefahigkeiten sind begrenzt. Darauf weist die Re-
dewendung vom Licheln der Auguren hin. Sie greift auf eine
Stelle im Werk Ciceros zuriick, wo es heifst, dass die mit der
Zukunftsschau beschiftigten Auguren, die ihr Wissen aus dem
Flug der Vogel ableiten, uber die Leichtglaubigkeit der Men-
schen heimlich ldcheln. In einer modernen Gesellschaft zihlen
Politiker, Journalisten und auch Schriftsteller zu jenen gesell-
schaftlichen Gruppen, die mit Zukunftsaussagen beschaftigt
sind. Tatsdchlich wird spidter ein Gespriach zwischen Edwin
und Philipp als «Augurengesprach» bezeichnet. So signalisiert
der Roman gleich zu Beginn: Auch das Wissen der Schriftsteller
ist begrenzt, auch ihren Prophetien begegnet man besser mit
Skepsis.

Die abschliefende Rede iiber das Ol ist mehrfach motiviert.
Koeppens politische Perspektive ist scharf und tibernational,
auch das hebt ihn von anderen Autoren seiner Zeit ab. Er er-
kennt die Rolle des Rohstoffes Ol fiir die Industriegesellschaf-
ten des 20.Jahrhunderts, und er sieht, dass im beginnenden
Kalten Krieg> die Sicherung des Zugangs zu den Erdolressour-
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cen zwingend notwendig ist. Bemerkenswert ist die weite Riick-
schau des Erzihlers: Bis in «die Zeit vor dem Menschen» blickt
er, spielt in einem langen Satz auf die Entstehung des Ols aus
organischen Stoffen und Ablagerungen an, um bei zauberkun-
digen Zwergen und einem Teufelsschatz zu landen. Dabei han-
delt es sich um einen intertextuellen Hinweis auf die Nibelun-
gensage. Dort bewacht der Zwerg Alberich den Schatz, der
symbolisch fur Besitzgier und Machtstreben der Menschen
steht. Thn aus der Tiefe der Erde ans Licht zu holen — das ist der
Stindenfall, mit dem die Kampfe der Nibelungensage beginnen.
Krieg und Untergang sind Folge dieses Raubes. Darin liegt die
Parallele zum Ol: An ihm entziinden sich die Machtkdmpfe und
der Vernichtungswille des 20. Jahrhunderts. Auch damit nimmt
der Erzahler eine Geschichtsdeutung vor: Das menschliche
Handeln unterliegt immer wirkenden Naturkraften, von denen
die Mythen berichten. Diese Krifte steuern die Akteure, und
deshalb kehren bestimmte Konstellationen zyklisch wieder.
Uber den Text ist ein ganzes Netz von solchen mythologischen
Anspielungen gespannt. So trifft Odysseus (!) Cotton eine Frau,
die Susanne heif$t, aber auch eine Wiederverkorperung «Kir-
kes» und der «Sirenen» darstellt.

Fragt man weiter nach dem Standpunkt des Erzdhlers, dann
besitzt er eine groflere Nihe zu einer Figur, zu Philipp. Dieser ist
keine Hauptfigur, denn dafiir ist er zu wenig prasent. Aber als
junger deutscher Autor mit Schreibhemmungen und einer
schwierigen Ehe besitzt er Gemeinsamkeiten mit Wolfgang Ko-
eppen, und auch textintern hat er eine besondere Position. Im
Gegensatz zu den anderen Figuren, die in ihre Lebensvollziige
verstrickt sind, versteht er sich als Beobachter. Diese reflexiven
Fihigkeiten bringen aber keine feste Weltdeutung hervor, Phil-
ipp bekennt sich zur Unentschiedenheit: «Ich hore einmal hier
ein Wort, das mir gefallt, und manchmal von der anderen Seite
einen Ruf, der noch besser klingt, ich spiele immer die lacherli-
chen Rollen, ich bin der alte Tolerante.» Dies hat zur Folge,
dass ihm die Vertreter verschiedener Uberzeugungen Vorwiirfe
machen: «Und jeder von ihnen hafSt mich, weil ich nicht zu ihm
gehen und gegen den anderen bellen will, ich will in keiner
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Mannschaft spielen, auch nicht im Hemispharenfuf$ball, ich
will fiir mich bleiben.»

Wenn man in solchen Sitzen auch den Autor Koeppen spre-
chen hort, der iiber keine feststehende Beschreibung seiner Um-
welt verfiigt, dann bestitigen andere Werke diese Einschatzung.
In einem bemerkenswerten Produktionsschub schrieb Koeppen
neben «Tauben im Gras» die Romane «Das Treibhaus» (1953)
und «Der Tod in Rom» (1954). Zu einer solchen dsthetischen
Konzentration hat er spater nie mehr gefunden. Diese drei Ro-
mane entwerfen ein Panorama der jungen westdeutschen Ge-
sellschaft. Koeppen fiihrt vor, wie sehr sie von der nationalsozi-
alistischen Vergangenheit durchdrungen ist. Er selbst hat sein
Leben im Dritten Reich>, in dem er als Autor von Filmdrehbi-
chern arbeitete und das manche Anpassungen mit sich brachte,
allerdings immer verschleiert. Weiterhin beobachten diese drei
Romane die Konstitution eines neuen Staates genau, aber mit
Skepsis. Grundsitzliche politische Alternativen zur Ordnung
der Bundesrepublik sind jedoch nicht denkbar.

Einen Gegenraum bietet am ehesten die Kunst. Hier kommt
es zu kurzzeitigen Befreiungen aus der Glaubenslosigkeit. In
«Tod in Rom» ist es ein junger Komponist, Siegfried, der avant-
gardistische Musik erfindet, die voller Gegensitze ist. Sie ent-
hilt «stifSe Bitternis, Flucht und Verurteilung der Flucht, trauri-
ge Scherze, kranke Liebe und eine mit uppigen Blumentopfen
bestellte Wiiste, das geschmiickte Sandfeld der Ironie». Solche
Gegensitze ringen in der Welt Wolfgang Koeppens miteinander,
und eine Versohnung ist nicht denkbar. Ziemlich genau in der
Mitte des Romans weitet der Erzdhler den Blick. Er beschreibt
den betenden Papst im Vatikan und schwenkt dann hinauf zur
Sonne:

Die Sonne leuchtete. Thre Strahlen wirmten, und dennoch war ihr
Leuchten kalt. Die Sonne war ein Gott, und sie hatte viele Gotter
stiirzen sehen; wirmend, strahlend und kalt hatte sie die Gotter stiir-
zen sehen. Es war der Sonne gleichgiiltig, wem sie leuchtete. Und die
Heiden in der Stadt und die Heiden in der Welt sagten, der Sonnen-
schein sei ein astrophysikalischer Vorgang, und sie berechneten die
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Sonnenenergie, untersuchten das Sonnenspektrum und gaben die
Sonnenwirme in Thermometergraden an. Auch das war der Sonne
gleichgiiltig. Es war ihr gleichgiiltig, was die Heiden iiber sie dach-
ten. Es war ihr so gleichgiiltig wie die Gebete und Gedanken der
Priester. Die Sonne leuchtete iiber Rom. Sie leuchtete hell.
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