Geleitwort

Intuition und Kalkiil bilden ein Spannungsfeld kompositorischer Selektionskriterien, das
bisher theoretisch nicht angemessen modelliert werden konnte. Stattdessen wird zur Analyse
von Musikkommunikation gewo6hnlich die problematische Differenz von Kunst und Alltags-
kommunikation verwendet, ohne zugleich das Konzept &sthetischer Kommunikation zu
kldren. Gerrit Jons-Anders bestreitet nunmehr die Brauchbarkeit dieser traditionellen Unter-
scheidung, und er weist darauf hin, dass die postulierte #dsthetische Theorie bereits in S. J.
Schmidts Kommunikationstheorie enthalten ist. Um dessen Modell exemplarisch zu konkre-
tisieren und empirisch zu iiberpriifen, versucht er, die kognitive Entstehung von Musik zu
entriitseln, wobei er das fast vergessene Konzept der intrapersonalen Kommunikation re-
aktualisiert.

Theoretisch kommt er zuniichst zu dem Schluss, dass das Musiksystem nicht mit dem
Kunstsystem identisch sein kann, weil dsthetische Kommunikation ein Aspekt jeder Kommu-
nikation ist, ob diese nun als kunstvoll, dsthetisch oder alltdglich bezeichnet wird oder nicht.
Als hilfreich erweist sich hier das Konventionalisierungskonzept der Cultural Studies, das die
gleichzeitige Einhaltung und Negation kommunikativer Konventionen hervorhebt. Dies gilt
nicht nur fiir die Produzenten &sthetischer Medienangebote, die immer ein MindestmaR an
Konventionen zu beachten haben, sondern fiir die gesamte Medienkultur, die #sthetische
Kommunikationskriterien zu allgemeinen macht. Mithin muss Asthetik nicht als Qualitit,
sondern als Resultat von Wahrnehmungen (i. S. v. Sinnbildung und Nutzenbewertung) be-
griffen werden.

Sein eigenes Modell musikalischen Schaffens beruht schliellich auf der Annahme, dass
musikalische Kreativitit ein mehrstufiger Prozess eines als Interaktion konzipierten Probe-
handelns ist, also eine bewusste Simulation interpersonalen Handelns, die stets sozial bedingt
und gemeint ist. Um diesen Prozess systematisch zu rekonstruieren, gliedert er ihn in die drei
konsekutiven Phasen Inspiration, Komposition und Produktion, die verschiedene kognitive
Systemzustdnde markieren, aber dhnliche infrapersonale Kommunikationsstrukturen beinhal-
ten. Dazu hat er acht Komponisten befragt, die er typologisch als ,,Kiinstler, , Klang-For-
scher* und ,,Pragmatiker* klassifiziert, um das Spektrum zwischen hoch- und niedrig-konven-
tionalisierter Produktion abzudecken. Damit leistet er nicht nur einen wichtigen Beitrag zur
Entmystifizierung musikalischer Inspiration und Kreativitit, sondern er liefert auch schliissige
Erklarungen dafiir, wie und warum soziale Determinanten das MaB kreativen Kalkiils beein-
flussen.
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