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Schwarzweif} sensibilisiert den Fotografen fir die for-
malen Elemente der Bildkomposition: Linien, Umrisse,
Formen, Strukturen und Muster.
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14 SCHWARZWEISS AUFNEHMEN
BILDKOMPOSITION

Verladuft die Bildkomposition in
Schwarzweif3 genau wie mit Farbe?

Zur Bildkomposition gehort alles, was
zum Bildaufbau beitragt. Haufig kann
Farbe ablenken und einen lberzeugenden
Bildaufbau verhindern. Die Umwand-
lung einer schwachen Farbkomposition in
Schwarzweif3 verbessert nicht das Bild,
sondern erzeugt nur eine schwache
Schwarzweiffkomposition. Eine Kompo-
sition, die in Farbe gut funktionier — etwa
zwei kontrastierende Farbbereiche -,
wirken in Schwarzweify méglicherweise
Uiberhaupt nicht: Werden die Farben in
ahnliche Grauwerte umgewandelt, geht
jeglicher Kontrast verloren.

Bezogen auf die Komposition beschaftigt
sich die Schwarzweiffotografie mit dem
Wesentlichen. Die Schwarzweifkompo-
sition bedeutet, die Balance zwischen
Licht und Schatten im Bild zu erkennen,
die sehr viel zur Ubermittlung der
Stimmung beitragt. Schwarzweif} ,,sehen”
lernen, bedeutet, sehen zu lernen, wie
Farben als Grauwerte dargestellt werden,
und ebenso, sich der formalen Elemente
der Komposition bewusst zu werden, die
sich auf die auf Schwarzweiffotografie
beziehen.

Manche Farbkompo-
sitionen funktionieren
einfach nicht in Schwarz-
weif und erfordern eine
andere Herangehens-
weise. Hier hatten ver-
mutlich Filter helfen
kdnnen.
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Tipp

Mit Filtern andern Sie die Grauwerte der Farben des Motivs
— eine dem Motiv ahnliche Farbe sorgt firr bellere, eine
Komplementarfarbe firr dunklere Tonwerte.
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15

Welche Arten von Schwarzweiffilmen
sind noch erhéltlich?

FILMWAHL

Die Popularitat der Digitalfotografie sorgt
flr eine stetig geringer werdende Aus-
wahl von Schwarzweipfilmen. Eines Tages
werden Schwarzweiffilme zu den
Nischenprodukten gehéren — die Preise
werden steigen und die Auswahl wird be-
schrankt sein. Obgleich einige spezielle
und hoch interessante Schwarzweifpfilme
nicht mehr hergestellt werden, ist jedoch
momentan noch eine grofe Auswahl an
Filmen vorhanden.

Der Schwarzweiffilmmarkt ist in her-
kémmliche Silberhalogenid-Filme und die
sogenannten chromogenen Filme aufge-
teilt. Mehr zu chromogenen Filmen fin-
den Sie auf Seite 60. Bei herkdmmlichen
Schwarzweipfilmen ist die Empfindlich-
keit eng mit dem Aussehen des Films im
Hinblick auf Korn und Kontrast verkntpft.
Die meisten Hersteller bieten weniger
empfindliche Filme mit geringem Korn
und hochempfindliche Alternativen mit
grobem Korn an. Motiv und Beleuch-
tungsumstande bestimmen die Wahl.

Tipp

Filme halten langer, wenn sie bei nie-
drigen Temperaturen aufbewahrt
werden. Sie konnen sie zusammen mit
einem Beutel Silicagel in einem Iuft-
dichten Behalter im Gemiisefach des
Kithlschranks lagern. Lassen Sie den
Film sich vor der Verwendung anf
Zimmertemperatur erwarmen. Ein
kalter Film kann zu Kondensation
und damit zu Beschadigungen an
Kamera und Film fihren. Groflere
Mengen Film konnen Sie langfristig
einfrieren, Sie sollten sie aber vor der
Verwendung mindestens einen Tag
bei Zimmertemperatur auftanen.
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Warum produzieren manche Hersteller
verschiedene Filme mit gleicher
Empfindlichkeit?

lIford bietet neben seinem HP5 mit ISO
400 einen modernen Film wie den Delta
400 an; Kodak hat immer noch klas-
sische Emulsionen wie Plus-X Pan und
Tri-X Pan neben seiner TMax-Reihe fein-
korniger Filme im Angebot. Jeder Film
hat sein charakteristisches ,, Aussehen”,
das auf seiner Empfindlichkeit flr
verschiedene Farben, seinem Kontrast
und seiner Kornstruktur basiert.

Dafir gibt es einen historischen Grund. In
den 1970er Jahren stieg der Preis von
Silber so stark an, dass die Filmhersteller
versuchten, ihren immensen Silberbedarf
zu verringern. In dieser Zeit wurde nach
neuen Filmen mit flachen Silberhalo-
genidkristallen mit einer gréferen Ober-
flache geforscht, die mehr Licht als her-
kommliche Kristalle mit derselben
Silbermenge blockierten. Allerdings sank
dann der Preis fur Silber wieder und die
alten silberreichen Filme verkauften sich
nach wie vor gut — aufgrund ihrer cha-
rakteristischen Tonalitat und Korn-
struktur. Heute bieten viele Hersteller
traditionelle silberreiche Filme und
modernere Filme mit flachem Korn an

— haufig gibt es daher zwei Filme mit
derselben Filmempfindlichkeit.
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IS0 KLASSISCHE FILME MODERNE FILME CHROMOGENER FILM
50 liford Pan F
64
80
100 Fuji Acros 100, lifordDelta
100, Kodak TMax 100
125 lIford FP4 Plus, Kodak
Plus-X
160
200 lIford SFX
250
320 Kodak Tri-X Pan
Professional
400 Fuji Neopan 400, IIford lIford Delta 400, Fuji 400CN, IIford XP2
HP5 Plus, Kodak Tri-X Pan Kodak TMax 400 Super, Kodak BW40OCN
800
1600 Fuji Neopan 1600
3200 Iiford Delta 3200,
Kodak TMax 3200

Tabelle mit Filmtypen der Haupthersteller. Hinweis: lIford SFX ist ein Film fur den
nahen Infrarotbereich mit erweiterter Empfindlichkeit fir rotes Licht (kein echter IR-
Film). Fett hervorgehobene Filme haben keine ISO-Einstufung, sondern einen

Belichtungsindexvorschlag.

Drei Filme der gleichen Empfindlichkeit vom gleichen Hersteller konnten tbertrieben

erscheinen. Allerdings unterscheidet sich das Aussehen jedes Films erheblich. XP2 ist

ein chromogener Film flr die Verarbeitung im Farbverfahren C-41; Delta 400 ist ein
moderner Kornfilm, wahrend HP5 Plus ein klassischer silberreicher Film ist.
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Kann ich auch Schwarzweif aufnehmen, wenn ich meine
eigenen Filme nicht selbst verarbeiten mochte?

Ja. Es gibt Schwarzweifnegativfilme, die mit Farbfilmchemi-
kalien (C-41 oder dhnliche Verfahren) verarbeitet werden und
sich bequem Uber Fotodienste in Supermarkten und beim
Fotohandler entwickeln lassen und abgezogen werden kdnnen.
Diese Filme werden als chromogen bezeichnet, was einfach
,aus Farbe" bedeutet. Chromogene Filmen sind praktisch frei
von Korn, da ihre Negative nach der Entwicklung kein Silber
enthalten — das Bild besteht aus winzigen Farbstoffwolken und
nicht aus Silberkdrnchen wie bei herkdmmlichen Schwarzweif3-
negativen. Chromogene Negative haben keine sichtbare
Kornstruktur und werden auch mit ,,samtartigen” Tonwerten
beschrieben. Korrekt belichtete Abzlige zeigen viele Details und
guten Kontrast, wirken aber merklich ,,weich". Viele Fotografen
bevorzugen sie aufgrund dieser einzigartigen und attraktiven
Eigenschaften.

Chromogene Filme sind sehr bequem fiir Fotografen, die mit
Film arbeiten mdchten, aber keinen Zugang zu einer Dunkel-
kammer haben. Zu den Hauptvorteilen dieser Filme gehoéren ein
grofier Belichtungsspielraum und die Fahigkeit, Details in Schat-
ten- und Lichterbereichen einzufangen. Durch das kornfreie
Aussehen und den grofen Tonwertumfang sind die Negative fir
das Scannen und den Digitaldruck besonders geeignet.

Gibt es Schwarzweip-Sofortbildfilme?

Der Begriinder der Sofortbildfotografie, Polaroid, hat vor kur-
zem das baldige Ende seiner Sofortbildfilmproduktion verkin-
det. Die entsprechenden Filme werden noch bis etwa 2009
verfligbar sein. Mdglicherweise wird Polaroid die Produktion
mancher Filme an Spezialhersteller lizenzieren, um ihre
Verfligbarkeit fur Fine-Art-Fotografen sicherzustellen, die sie
immer noch sehr schatzen. Besonders beliebt ist Type 55, mit

Die kornfreie Qualitat
und die gute Tonalitat
chromogener Filme las-

dem sowohl Negativ- als auch Positivabziige mdéglich sind, sen sich gut scannen -
obwohl es nur fir 4 x 5-Zoll-Filmkassetten fir Gropformat- wie dieses Beispiel eines
kameras angeboten wurde. Kodak BW40OOCN zeigt.

Fuji stellt noch kompatible Sofortbildfilme her und hat auch kein
Produktionsende verkiindet — womdglich wird die Firma vom
Ruckzug Polaroids vom Sofortbildfilmmarkt profitieren.
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Tipp

Digitale Filmscanner nutzen Infrarotlicht, um Staub und Kratzer auf der Oberflache
vom Bildinhalt zu unterscheiden. Leider verwirrt das Silberkorn im herkommlichen
Schwarzweififilm die Staubentfernungs-Software des Scanners. Nicht so chromogener
Film — da er kein Silber enthalt, kann der Scanner Staub und Kratzer wirksam ent-
fernen. Die Moglichkeit, Wasserzeichen und Staub beim Scannen zu entfernen, ist oft
hilfreich, da Filme aus dem Fotolabor manchmal nicht so sanber wie aus Ihrer eige-
nen Dunkelkammer sind.
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16 SCHWARZWEISS AUFNEHMEN
FILMEMPFINDLICHKEIT UND ISO-EINSTELLUNG

Was bedeutet Filmempfindlichkeit?

Einfach ausgedriickt sagt die ,,Empfind-
lichkeit" eines Films etwas darlber aus,
wie schnell er auf Licht reagiert und
schwarz wird. Sie ist ein Standardmap fir
seine Lichtempfindlichkeit. Die Inter-
national Organization for Standardization
gibt Standardtests fir die Filmempfind-
lichkeit nach den bekannten ISO-Zahlen
vor. Vor dem ISO-System wurde in
Amerika und in Japan das arithmetische
ASA-System verwendet, wahrend in
Europa Uberwiegend das logarithmische
DIN-System verbreitet war — beide
Zahlensysteme kommen in der vollstan-
digen ISO-Zahl zum Ausdruck, z.B. ISO
100/21° (arithmetisch/logarithmisch).
Fotografen verwenden meist nur den
arithmetischen Wert, bei dem eine
Verdopplung auch die doppelte Empfind-
lichkeit bedeutet - eine Blendenstufe
mehr. Filme sind allgemein von ISO 25 bis
ISO 3200 erhaltlich (und kénnen in der
Kamera héher oder niedriger belichtet
werden).

Was bedeutet ,,empfindlicher” bzw.
»niedrig empfindlicher"” Film?

Je empfindlicher ein Film, desto schneller
reagiert er bei einer gegebenen Ver- Stark vergréperte Ausschnitte eines mittelgrauen
schlusszeit auf Licht. Niedrig empfind- Details - Vergleich eines feinkdrnigen (ISO 100) mit
liche Filme liegen unterhalb von ISO 100, einem grobkérnigen (3200 EI) Film.

,normal empfindliche" Filme fir den all-

taglichen Gebrauch zwischen ISO 100

und 400 und Filme tber ISO 400 werden

als ,empfindlich” bezeichnet. Je kleiner

die Zahl, desto weniger empfindlich der

Film, und je héher die Zahl, desto

empfindlicher der Film. Praktischerweise

verdoppelt sich bei Verdoppelung der

ISO-Zahl auch die Filmempfindlichkeit (so

dass das Verhadltnis zwischen Verschluss -

zeit und Blende beihalten wird). Ein 200-

ISO-Film ist also doppelt so empfindlich

wie ein 100-ISO-Film — mit anderen Wor -

ten: Sie kénnen die Blende bei gleicher

Verschlusszeit eine Stufe weiter 6ffnen.
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IS0 EMPFINDLICHKEIT KONTRAST KORN
50 GERING HOHER KONTRAST SEHR FEINES KORN
64
80
100 FEINES KORN
125
160
200 NORMALER KONTRAST
250
320
400 SICHTBARES KORN
800
1600
3200 HOCH GERINGER KONTRAST GROBES KORN

Die Filmeigenschaften Korn und Kontrast im Verhaltnis
zur Empfindlichkeit. Die primdren 1ISO-Zahlen sind fett
gedruckt, die Ubrigen Zahlen sind allgemein tbliche

1/3-Werte.

Tipp

Sie konnen auch mitten in einem Film
zu einem anderen Film wechseln, in-
dem Sie ihn zuriickspulen. Lassen Sie
die Filmlasche nicht in der Patrone ver-
schwinden oder benutzen Sie einen
Filmrisckholer und beschriften Sie Ihre
teilweise verwendete Filmpatrone sorg-
faltig (ohne dabei die DX-Kodierung
zu verdecken). Zum erneuten Laden
wahlen Sie die schnellste Verschlusszeit,
die kleinste Blendendffnung und einen
dicht schliefSenden Objektivdeckel beim
Filmtransport. Um Doppelbelichtungen
zu vermeiden, beginnen Sie erst deut-
lich nach dem zuletzt belichteten Bild.
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Was bedeutet die DX-Kodierung?

Viele moderne Kameras ermitteln die
Filmempfindlichkeit, die in Form eines
einfachen Strichcodes verschlisselt ist,
Uber elektrische Kontakte und die zwdlf
Code-Felder auf der Filmpatrone. Damit
braucht der Fotograf beim Wechseln des
Filmtyps nicht auf die Filmeinstellung zu
achten. Wenn Sie einen Film jedoch pus-
hen oder pullen mdchten (siehe Seite
66), missen Sie die automatische DX-
Abfrage deaktivieren. Ein DX-Strichcode
auf dem Rand entwickelter Filme ermdog-
licht automatisierten Minilaboren die
Ermittlung des Filmtyps und neutrale
Abzlige von Schwarzweipnegativen auf
Farbpapier.

Ein chromogener Schwarz-
weipnegativstreifen mit DX-
Randkodierung
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Sind Film- und Digital-1SO-Einstel-
lungen identisch?

Die Empfindlichkeit einer Digitalkamera
entspricht genau der ISO-Einstufung von
Filmen. Was Sie Gber Filmempfindlichkeit
wissen, gilt auch flr die digitale Empfind-
lichkeit. Das durch die Empfindlichkeit
verursachte Rauschen war friiher schlim-
mer als das Filmkorn, ist aber mit den
deutlich verbesserten Sensoren und digi-
talen Prozessoren nicht mehr der Fall.
High-end-Digitalkameras Uberfligeln
mittlerweile ihre Filmrivalen hinsichtlich
Rauschen/Korn.

Muss ich den Film wie auf der Patrone
angegeben einstellen?

Nein, aber Sie missen wissen, was Sie
tun und warum. Sie kdnnen z.B. einen
ISO-400-Film mit ISO 800 belichten, um
Bewegung einzufrieren oder mit wenig
Licht zu arbeiten. Oder Sie beschliefen,
das Korn eines empfindlichen Films zu
verringern, indem Sie ihn absichtlich
Uberbelichten: Wahlen Sie fir einen ISO-
400-Film dann z.B. ISO 200.
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Aufbau des DX-Systems:
Das Muster der elektrisch
leitenden Felder auf der
Filmpatrone enthalt
Informationen zur vorge-
schlagenen Filmempfind-
lichkeit (obere Reihe),
Filmldnge und zum
Belichtungsspielraum
(zweite Reihe).

Die Verpackung deutet
auf einen 1SO-3200-Film
und einen ISO-400-Film
hin. Eine genaue Priifung
der Details auf den Kar-
tons zeigt, dass der HP5
Plus ein echter ISO 400-
Film ist, wahrend der
Delta-3200-Film vom
Hersteller einen Belich-
tungsindexvorschlag (El)
von 3200 erhalt - seine

T A5 i echte ISO-Einstufung
E!—h’-]ﬂ'l ]-'i 4 betragt etwa die Halfte

m’ _T_-]g 1'[! dieses Werts.

bbbl motndagy b L e o
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ENTWICKLER

Muss ich fiir jeden Filmtyp einen bes-
timmten Entwickler benutzen?

Was bedeutet ,,Push*- und ,,Pull"-
Entwicklung?

Die Hersteller geben normalerweise eine
Empfehlung und weisen auf alternative
Verarbeitungsmaoglichkeiten mit anderen
Entwicklern hin. Der Entwickler hat einen
grofen Einfluss auf die Entstehung des
Negativbilds. Mit der Wahl des Entwick-
lers kdnnen Sie die Leistung lhres Films
andern und in bestimmten Grenzen sogar
Belichtungsfehler beheben. Die heutigen
Pulver- und Konzentratentwickler werden
allgemein als ,feinkdrnig" bezeichnet
und sind fur kontrastarme und kontrast-
reiche Ergebnisse erhaltlich. Manche
Entwickler bieten eine erhéhte Rand-
scharfe im verarbeiteten Negativ und
werden als , konturscharfe” Entwickler
bezeichnet. Einige Entwickler sind nach
dem Ansetzen nur kurz lagerfahig, ande-
re, etwa Agfa Rodinal, sind sehr lange
haltbar und lassen sich auch in starker
Verdiinnung verwenden, um einzigartige
Resultate zu liefern.

Wirkungen des Pushens (z.B. einen ISO-400-Film wie ISO
800 belichten) und des Pullens von Filmen (z.B. ISO-400-
Film wie ISO 200 belichten).

Wenn Sie einen ISO 400-Film mit einem
Belichtungsindex von 800 belichten, ver-
ringern Sie die den Film erreichende
Lichtenergie. Zum Ausgleich missen Sie
anschliefend die Entwicklungsdauer des
Films verldangern. (Eine Unterbelichtung
muss durch eine entsprechende Uber-
entwicklung ausgeglichen werden.)
Dieser Vorgang wird Push-Entwicklung
genannt, weil damit die Empfindlichkeit
angehoben wird (englisch: push).

Sie kdnnen die Empfindlichkeit auch ver-
ringern (englisch pull). Dazu belichten Sie
einen empfindlichen Film mit einer nied-
rigeren ISO-Einstellung und entwickeln
kirzer. Tri-X Pan, ein ISO 400-Film, lasst
sich sehr gut mit ISO 200 belichten und
in Kodak Xtol entwicken, um sein
Filmkorn zu vermindern (Uberbelichtung
ist durch Unterentwicklung auszuglei-
chen).

Verwenden Sie immer ganzzahlige Stufen
- z.B. von 400 auf 800 oder von 200 auf
100 — und befolgen Sie die Anweisungen
des Herstellers fir Push- bzw. Pull-Ent-
wicklungszeiten genau, um unerwiinschte
Kontrastverschiebungen zu vermeiden.

BELICHTUNG ENTWICKELN KONTRAST KORN
PUSH UNTER- LANGER HOHERER GROBERES

BELICHTET KONTRAST KORN
PULL UBER- KURZER GERINGERER FEINERES

BELICHTET KONTRAST KORN
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Wo finde ich Informationen iiber Filmtypen und Entwickler?

Ihr erster Blick sollte immer dem Informationsblatt des Herstel-
lers gelten, das mit dem Film oder dem Entwickler geliefert
wird. Ausfihrlichere Informationen finden Sie meist auf
Datenblattern, hdufig auf der Website des Herstellers. Enormes
Wissen Uber die Wirkung verschiedener Entwickler auf verschie-
dene Filme ist allgemein zugdnglich, am besten suchen Sie
gezielt im Internet. Die (englischsprachige) ,Massive Dev"-Seite
auf www.digitaltruth.com wurde 1996 eingerichtet und ermdg-
licht die prazise Suche nach Film oder Entwickler. Die Seite ent-
héalt derzeit Informationen Gber die 70 wichtigsten Filmtypen
(sowie viele spezielle Filme) und gut Gber 100 Entwickler (sogar
einen Entwickler auf Kaffeebasis!).

Filmentwickler sind als
wasserldsliches Pulver
oder als Konzentrat in
grofer Auswahl
erhdltlich. Obwohl Sie die
meisten Filme mit den
meisten Entwicklern ver-
arbeiten konnen, hat
jeder Entwickler eine
andere Wirkung auf das
fertige Bild.
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Woher weif ich, ob ein Problem durch Unter- oder Uber-
entwicklung oder durch Unter- oder Uberbelichtung verur-
sacht wurde?

Filme werden zweimal belichtet: einmal durch den Hersteller
und einmal durch Sie in der Kamera. Nach der Entnahme des
Films aus der Entwicklerdose sehen Sie sich als Erstes am Rand
die dort mit einer gezielten Standardbelichtung durch den
Filmhersteller eingefligten Markierungen an. Sind diese klar und
schwarz, ist Ihre Entwicklung gut gelungen. Schwache Negative
beruhen dann auf Unterbelichtung und fiihren zu dunklen Abzi-
gen; dichte Negative sind dagegen auf Uberbelichtung zuriick-
zuflhren und erzeugen deutlich zu helle Abziige.

Sind die Randmarkierungen schwach und hell, haben Sie den
Film unterentwickelt; sind sie schwarz und wirken wie mit einem
verschmierten Filzstift aufgetragen, haben Sie den Film Uber -
entwickelt.
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Normale Negative sollten
weder zu hell noch zu
dunkel sein und sichtbare
Details in den Lichtern
(dunkle Negativbereiche)
und in den Schatten (helle
Negativbereiche) aufwei-
sen. Die Randmarkierun-
gen sind klar, der Tonwert
tiefer Schatten entspricht
dem Film. Die Lichter soll-
ten eine darunter befindli-
che gedruckte Seite nicht
verdecken.

Unterentwickelte Nega-
tive sind blass und grau
mit schwachen Rand-
zahlen. Mégliche Ur-
sachen sind eine zu kurze
Zeit im Entwickler, zu
starke Verdiinnung des
Entwicklers oder falsche
Temperaturen.
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& ILFORD FRITPIOS = |  Uberentwickelte Negative
sind dunkel, kontrastreich
und haben schwarze, ver-
schmierte Randmar -
kierungen. Mdglicher-
weise war der Entwickler
zu warm, zu konzentriert
(Stamml6sung statt
Arbeitslosung) oder der
Film wurde zu lange ent-
wickelt.

f ILFOED FRTTPIOS T Unterbelichtete Negative
haben normale Randmar-

kierungen, aber die
Bilder sind blass und
schwach. Méglicherweise
war eine zu hohe Film-
empfindlichkeit an der
Kamera oder dem
Belichtungsmesser einge-

stellt.
gl - T -
4| = DA T = Eh
1] ILFRD FFREPTOS —= Uberbelichtete Negative

sind dicht und schwarz,
wahrend die Randmarkie-
rungen normal erschei-
nen. Mdgliche Ursache ist
eine zu niedrige Film-
empfindlichkeitseinstel-
lung an der Kamera oder
am Belichtungsmesser.

I il i = Ik

Meine Negative sind nach der Entwicklung sehr flau — kann ich sie jetzt noch
retten?

Leider kénnen Sie jetzt nicht mehr viel tun. Chemische Verstarker kénnen schwache
Negative zwar verdichten, bendétigen aber noch Restsilber in den Bildtiefen (den hellen
Bereichen des Negativs), um Gberhaupt zu funktionieren. Durchsichtige Schatten,
ohne eine Spur von Details, lassen sich weder durch chemische Intensivierung noch
durch Scannen verbessern.
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Wie entsteht Filmkorn?

FILMKORN

Filmkorn sind sichtbare ,,Zusammenballungen aus feinst ver-
teiltem Silber, die bei der Filmentwicklung des latenten Bilds
verstarkt werden. Die Korngrée hangt stark von der Licht-
empfindlichkeit des Films — also der Filmempfindlichkeit — ab.
Grofe Silberhalogenidkristalle sind lichtempfindlicher, fiihren
aber bei der Entwicklung auch zu gréberem Filmkorn. Empfind-
liche Filme mit einer hohen ISO-Einstufung (400 und mehr)
sind unvermeidbar kornig. Auch der Entwickler spielt eine wich-
tige Rolle flr die Korngrof3e im Negativ. Obwohl die meisten
erhadltlichen Entwickler verhadltnismapig feines Korn ergeben,
kdnnen Sie durchaus noch Entwickler finden, die das Filmkorn
verstarken.

Kann ich Filmkorn fiir kiinstlerische Effekte benutzen?

Korn ist einzigartig mit fotografischem Film verknlpft. Das Mus-
ter und die Verteilung der Silberteilchen im Film ist zufallig (im
Gegensatz zum regelmapigen digitalen Rauschen — siehe Seite
74). Korn zeigt dem Betrachter sofort, dass es sich um eine
Fotografie handelt. Es ist zum Kennzeichen fiir harte Realitat in
der Fotografie geworden, zum Teil durch die Verbindung aus
kérnigem hochempfindlichen Film und aktionsreicher Fotografie
mit vorhandenem Licht. Korn wurde zum ,Erkennungsmerkmal”
von Dokumentarfotografien und wird heute haufig von Fine-Art-
und Modefotografen verwendet.

Tipp

Fitr bewusst kornige Bilder miissen Sie die Wirkung in jeder
Verarbeitungsstufe steigern. Wablen Sie zuerst einen kiornigen
Film — Kodak Tri-X oder TMax 3200 sind gut geeignet — und
kontrastreiche Motive und Beleuchtungssituationen. Unter-
belichten und iberentwickeln (, Push “~-Entwicklung, siehe
Seite 66) Sie in einem kontrastreichen Entwickler. Fitr sehr
starkes Korn verwenden Sie stark verdimnten Agfa Rodinal
und eine ,,Standentwicklung, wobei der Film zeitweise ohne
Bewegung im schwachen Entwickler belassen wird. Details
dazu finden Sie im Internet.
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Filmkorn kann bei einem
passenden Motiv wie die-
sem Amboss eines
Metallarbeiters unge-
heuer zur Stimmung
eines Bilds beitragen. Das
Foto wurde auferdem
getont, um dem Schwarz-
weifBabzug etwas von der
urspriinglichen Rostfarbe
zu verleihen (mehr dari-
ber erfahren Sie in
Kapitel 8: Prasentation).
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Wie kann ich Filmkorn verringern?

Die Wahl des Entwicklers hat Einfluss auf das Aussehen des Korns im fertigen Bild,
doch auch ein feinkérniger Entwickler kann die Korneigenschaften eines hochempfind-
lichen Films nicht mehr verringern.

Das Korn eines fertigen Negativs kdnnen Sie in der Dunkelkammer kaum verringern.
Ein etwas kontrastarmeres Fotopapier kann helfen, aber auch den Motivkontrast ver-
ringern. Fir die Digitalausgabe bieten manche Scanner eine Software-gesteuerte
Kornreduzierung, die aber eine manuelle Nachbearbeitung erfordert, damit sie nicht
auch zur ,,Detailreduzierung” verkommt. Einige Rauschminderungsprogrammpakete
(und manche Photoshop-Plug-ins) bieten auch eine Kornverminderung flr gescannten
Film. Am besten wahlen Sie von Anfang an einen feinkérnigen Film und entwickeln fir
ein kontrastreiches feinkdrniges Negativ.

Il
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DIGITAL - MIT KAMERA ODER COMPUTER?

Erzeuge ich meine digitalen Schwarzweifbilder besser mit der Schwarzweif3-
Einstellung der Kamera oder auf dem Computer?

Hier gibt es zwei Wege. Einerseits ist es Wenn Sie nicht sicher sind, ob ein Foto
sehr nitzlich, das Schwarzweipbild tatsdachlich Schwarzweif3 werden soll,
bereits auf dem Monitor der Digital- nehmen Sie es zundchst in Farbe auf und
kamera zu sehen, denn es hilft bei der erforschen die Schwarzweimdoglich-
Komposition und der heiklen Vorhersage,  keiten spater am Computer. Wie bereits
welche Grauwerte aus bestimmten verdeutlicht, wirken manche farbige
Farben erzeugt werden. Andererseits Kompositionen nicht in Schwarzweif3.

haben Sie spater keine Farbalternative
mehr und sind auf die eine monochrome
Konvertierung durch den Kameraherstel-
ler beschrankt.

Mit Farbaufnahmen und der Schwarz-
weifverarbeitung auf dem Computer
erhalten Sie zahlreiche Umwandlungs-
maoglichkeiten. Am besten wahlen Sie die

Konvertierungsmethode je nach Anfor- Siehe auch

derung aus. Wenn Sie schon mit den

Ergebnissen der kamerainternen Konver- Wie Schwarzweif§ erzeugt wird
tierung zufrieden sind, kdnnen Sie das (Seite 18)

gewiinschte Schwarzweiffoto auch gleich
mit der entsprechenden Einstellung der
Kamera aufnehmen.

Die Konvertierung einer digitalen Farbvorlage auf dem
Computer bietet zahllose Mdglichkeiten — hier sehen Sie,
wie unterschiedlich der Hauttonwert im Vergleich zum Blau
der Marineuniform bei der Umwandlung behandelt wird.
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Die Umwandlung des Farbmotivs in Schwarzweif in der
Kamera erzielt nur ein , Aussehen”.
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BILDRAUSCHEN

Was ist Bildrauschen?

Ahnlich wie hochempfindlicher Film zu
Kornbildung neigt, fiihren hohe Empfind-
lichkeitseinstellungen (hohe ISO-Zahlen)
bei Digitalkameras zu Bildrauschen.
Manche Fotografen halten Korn fir ein
Wesensmerkmal der Filmfotografie,
etwas, mit dem sie arbeiten. Bildrauschen
ist weniger attraktiv und eher uner-
wiinscht. Filmkorn ist sowohl in Gréfe als
auch in der Verteilung zufallig.
Bildrauschen Idsst sich am besten als
,Stérpixel” im regelmapigen Muster des
Pixelmosaiks beschreiben.

Bildrauschen entsteht durch hohe ISO-
Empfindlichkeitseinstellungen an der
Kamera oder bei langen Belichtungszeiten.
Manche Kameras verfligen iber Rausch-
reduzierungsfunktionen zur Minderung
dieses Effekts.
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Tipp

Kein Rauschreduktionsfilter?
Versuchen Sie Folgendes mit hohen
ISO-Einstellungen: Machen Sie vier
Aufnabmen und mitteln Sie sie in
Photoshop. Stapeln Sie die Bilder als
Ebenen, die oberste mit 25% Deck-
kraft, die folgenden mit 33%, 50% und
100%. Reduzieren Sie sie fur ein gemit-
teltes Rauschen auf den Hintergrund.

Kann ich das Bildrauschen in meinen
Fotos verringern?

Bildrauschen lasst sich in der Kamera, bei
der RAW-Konvertierung oder spater mit
einem Rauschreduktionsfilter verringern.
Einstellungen in der Kamera sind oft zu
stark und fur GropBvergréperungen nicht
immer am besten geeignet. Theoretisch
ideal ist die Rauschreduzierung bei der
RAW-Konvertierung, obwohl beste Ergeb-
nisse dabei nur bei mafigem Rauschen
erzielt werden (und es bietet keine
Unterstiitzung von JPEG-Dateien).
Drittanbieter-Software und Photoshop-
Plug-ins reduzieren Bildrauschen selbst
bei hochsten ISO-Einstellungen, missen
aber erst gekauft werden.

Vergroferter Bildaus-
schnitt mit extremem
Bildrauschen, das keines-
wegs so attraktiv wie
Filmkorn ist.

Ohne Stativ und die
héchstmdgliche Einstel-
lung (entsprechend ISO
6400) ware dieses Foto
(gegenliber) bei fast voll-
standiger Dunkelheit
nicht moglich gewesen.
Bildrauschen ist die
gesprenkelte Wirkung
von ,,Storpixeln”, die zur
ungewdhnlichen Wirkung
dieses Bilds beitragt.
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Was ist das ,,Zonensystem’?

TONWERTE UND ZONEN

Das Zonensystem wurde um 1940 vom
amerikanischen Landschaftsfotografen
Ansel Adams eingefiihrt und spater ver-
bessert. Es wurde als eine Reihe prak-
tischer Tests und Prozesse fir Fotografen
mit langsamen Grof3formatkameras zur
Belichtungssteuerung entwickelt, um
hochqualitative Abziige nach ihren
Vorstellungen und Erwartungen zu erzie-
len.

Das erweiterte Zonensystem arbeitet mit

einer Elf-Zonen-Skala, die an die Leistung
moderner Schwarzweif}filme angepasst

ZONENSYSTEM NACH ANSEL ADAMS

wurde und den Grauwerten im Abzug von
reinem Schwarz bis Papierweif} ent-
spricht. Die Zonen sind mit romi-

schen Ziffern bezeichnet; ein Schritt zwi-
schen zwei Zonen entspricht einer Blen-
denstufe, also der Verdoppelung oder
Halbierung der Lichtmenge. Zone O auf
der Skala steht fur dichtes Schwarz und
Zone X fir reines Weip im Bild. Zone V ist
der neutralgraue Mittelpunkt, wobei alle
relevanten Bildinformationen in die
Zonen | bis IX fallen (von Adams als Kon-
trastumfang bezeichnet) und die Zonen Il
bis VIII den Strukturbereich bilden.

Zone O Vollkommene Schwérze im Bild — keine verwertbare Dichte im Negativ.
Zone | Schwellenwert; knapp Uber Tiefschwarz
— geringe Tonalitat, keine Struktur
Zone Il Erstes Anzeichen von Struktur; (geringfiigige) Details tiefer Schatten
Zone Il Durchschnittlich dunkle Materialien
Zone IV Durchschnittlich dunkles Laub und Stein oder Landschaftsschatten;
Schattenwert fiir helle Haut im Sonnenlicht
Zone V Mittelgraue (18 Prozent Reflexionsvermdgen) Graukarte;
dunkle Haut, grauer Stein und verwittertes Holz
Zone VI Durchschnittliche helle Haut im Sonnenlicht;
heller Stein; Schatten auf Schnee im Sonnenlicht
Zone VII Sehr blasse Haut, hellgraue Objekte
Zone VIII Weif mit Struktur, Spitzlichter auf heller Haut
Zone I1X Weif ohne Struktur, nah an reinem Weif3;
Schnee bei flachem Tageslicht
Zone X Papierweif
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Wie funktioniert das ,,Setzen" eines
Tonwerts?

Die zwei Grundideen sind das Setzen und
das Fallen von Grauwerten. Alle fotogra-
fischen Belichtungsmesser sind auf Neu-
tralgrau (18 Prozent Schwarz) oder mit
anderen Worten auf Zone V kalibriert.
Durch Messung eines beliebigen
Tonwerts im Motiv legen Sie diesen
Messwert effektiv auf Zone V. Wenn Sie
dann einen dunklen Bereich messen und
einen um drei Blendenstufen niedrigeren
Wert erhalten, muss er in Zone Il fallen
(eine Stufe entspricht einer Zone). Sie
konnen einen beliebigen Helligkeitswert
auf eine Zone setzen und so die
Belichtung bestimmen und sehen, wohin
andere Schlisselttonwerte fallen. Ihr
Belichtungsmesser muss einen Bereich
mit genau einem einzelnen Tonwert mes-
sen kdnnen. Zwar bieten manche
Kamerabelichtungsmesser diese
Funktion, aber mit einem Spotbelich-
tungsmesser ist es viel einfacher.

Anwendung des Zonensystems. Belichtungskonzepte
konnen lhnen die Kontrolle tiber schwierige Motive wie
diese weipe Mohnblume bieten.

Kann ich das Zonensystem auch miihe-
los mit Digitalkameras verwenden?

Das Zonensystem besteht aus zwei
Teilen. Das Belichtungssystem ist sowohl
mit Film als auch digital nutzbar. Das
Zonensystem flr die Entwicklung, das die
Kompression und die Expansion des
Tonwertbereichs miteinbezieht, ist jedoch
nur mit Film verwendbar. Ansel Adams
.grope Idee" war: Wenn Sie sich die
Tonwerte im fertigen Schwarzweipbild
vorstellen kdnnen, kdnnen Sie diese
Tonwerte Uber eine passende Belichtung
schon in der realen Welt setzen. Wichtig
ist die Verknipfung der Belichtung mit
den Bildtonwerten.

Ein Beispiel aus der digitalen Welt: Sie
mdchten eine weif3e Blume fotografieren.
Sie ermitteln einen Messwert vom wei-
Besten Blitenblatt, der eine Belichtung
ergibt, die diesen Teil der Blume auf Zone
V setzt (mittelgrau). Das ist nicht das,
was Sie winschen. Das Blitenblatt
gehort offensichtlich in Zone VIII im ferti-
gen Bild. Sie missen das weif3e
Blitenblatt heller abbilden und es von
Zone V in Zone VIII verschieben. Dazu
mussen Sie drei Stufen mehr belichten,
also die Blende 6ffnen oder langer
belichten. Mit dieser angepassten
Belichtung setzen Sie das Blitenblatt in
Zone VIII. Dann missen Sie Uberprifen,
wo sich nun die Lichter befinden. Waren
sie mehr als zwei Stufen heller als das
Blitenblatt, sind jetzt die Lichterdetails in
Zone X verloren — Papierweif. Es ist eine
Frage des Verstandnisses und der Wahl
des passenden Kompromisses.
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HELLIGKEITSUMFANG

Was ist der Objektkontrast?

Was ist der Lichtkontrast?

Weife Objekte reflektieren den lberwie-
genden Teil des auf sie einfallenden
Lichts, etwa 90 Prozent; schwarze
Objekte dagegen absorbieren fast alles
einfallende Licht und reflektieren nur
einen geringen Teil. Der Objektkontrast
ist praktisch der Unterschied zwischen
den Lichtmengen, der bei gleichmapiger
Beleuchtung durch unterschiedliche
Materialien des Motivs reflektiert wird.
Tragt Ihr Modell z.B. eine schwarze Hose
und ein weifes Hemd, umfasst der
Objektkontrast sechs Stufen.
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Mit der auf Ihr Motiv einfallenden Licht-
menge kénnen Sie den Gesamtkontrast
steuern. Gleichmapig beleuchtet ent-
spricht der Objektkontrastumfang dem
Reflexionsvermdgen der hellsten und
dunkelsten Tonwerte. Durch Andern des
Lichtkontrasts mit unterschiedlich star-
ken Lichtquellen kénnen Sie diese
Wirkung steigern (Beleuchtungsver-
haltnis). Der Lichtkontrast ist praktisch
der Unterschied zwischen den heller und
den schwdcher beleuchteten Motiv-
bereichen.
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Mit Sonne auf dem
Ruderhaus und dem Boot
im eigenen Schatten
befindet sich der
Helligkeitsumfang mit
acht Stufen am Limit.

Tipp

Den Helligkeitsbereich iberprisfen Sie
mit der Spotbelichtungsmessfunktion
Ihrer Kamera: Evmitteln Sie Messwerte
fur den bellsten und den dunkelsten
Bereich. Arbeiten Sie nur mit der Ver-
schlusszeit und notieren Sie die beiden
Messwerte. Der Helligkeitshereich
entspricht der Anzahl der Stufen zwis-
chen den beiden Verschlusszeiten.

Was ist der Helligkeitsumfang und
warum sollte ich ihn beriicksichtigen?

Der Helligkeitsumfang ist die Kombina-
tion aus Objektkontrast und Lichtkon-
trast. Im zuvor genannten Hemd- und
Hose-Beispiel wirde das Hinzufligen
eines hellen Lichts zum Hemd und einem
schwachen zur Hose den Helligkeitsum-
fang so weit steigern, dass die Kamera
keine Details in Lichtern und Schatten
mehr einfangen kann. Unsere Augen kon-
nen die Details vielleicht noch erkennen,
aber die Kamera nicht.

Der von Film- und Digitalkameras nutz-
bare Helligkeitsbereich ist begrenzt.
Schwarzweifnegativfilme umfassen einen
Belichtungsspielraum von ungefdhr sie-
ben Blendenstufen und kdnnen einen
Helligkeitsbereich von etwa 128:1 bewalti-
gen. Glanzendes Schwarzweiffotopapier
(Dunkelkammer, kein digitaler Tinten-
strahldruck) umfasst auch etwa sieben
Stufen (128:1). Es ist also keine Uber-
raschung, dass eine durchschnittliche
Aufnahme im Freien genau diesen
Dichtebereich zeigt. Ein Schwarzweif-
filmfotograf kann den Helligkeitsumfang
durch die Wahl der Belichtung, des
Entwicklers und der Entwicklungsdauer
auf bis zu elf Stufen steigern — das ist ein
Verhdltnis von mehr als 2000:1 (Tonwert-
kompression und -erweiterung des
Zonensystems durch Belichtungsanpas-
sung und Ausgleich bei der Entwicklung).

Ein-8 Bit-Digitalbild umfasst theoretisch
einen Acht-Stufen-Bereich (256:1), ob-
gleich er in der Praxis nie erzielt wird —
gehen Sie am besten von einem Sieben-
Stufen-Bereich aus. Aber der Sensor
einer Digitalkamera kann nicht nur 256,
sondern mehr als 4.000 Tonwerte erfas -
sen. Die unverarbeiteten Daten des
Sensors erzeugen eine 12-Bit-RAW-Datei
mit einem theoretischen Umfang von
zwolf Stufen (4096:1) — etwa elf Stufen in
der Praxis. Digitale RAW-Dateien haben
einen gréferen Belichtungsspielraum als
JPEGs und entsprechen oder sind besser
als Schwarzweifnegative.
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FILM FUR DIGITALES SCHWARZWEISS SCANNEN

Kann ich meine Fotos fiir die
Digitalausgabe scannen?

Sind bestimmte Filme besser zum
Scannen geeignet als andere?

Filmscanner eignen sich sehr gut zum
Einlesen von Kleinbildfilmen und kdnnen
einen Negativstreifen in einem Durch-
gang scannen. Manche Flachbettscanner
verfligen Uber Adapter fir Kleinbildfilm,
ihre Resultate sind aber nicht immer so
gut wie die spezieller Filmscanner. Hoch-
wertige Flachbettscanner mit Transpa-
rentadaptern eignen sich gut zum
Scannen von Mittelformat-Rollfilm- und
Gropformatnegativen.

Sie sollten eine unerwiinschte Automatik-

belichtung Ihres Bilds beim Einlesen
deaktivieren und darauf achten, in wel-
chen Bildbereichen die Scansoftware den
WeiB- und den Schwarzpunkt setzt.
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Es scheint so, dass einige Filme besser
zum Scannen geeignet sind als andere.
Moglicherweise hangt dies mit Stérungen
zwischen der Abtastrate des Scanners
und der Grépe und Verteilung des
Filmkorns zusammen. Manche Filme las-
sen sich offenbar nur mit sehr ,,grob-
kérnigen” Resultaten scannen. Andere
Filme erzielen eine sehr gleichmapige
Tonalitat. Chromogene Filme lassen sich
besonders gut scannen.

Scan eines 5 x 4-Zoll-
Negativs auf einem
Flachbettscanner. Die
Qualitat wird im vergro-
Berten Bildausschnitt
deutlich. Professionelle
Trommelscannern kénn-
ten noch mehr Details
und Kontrastwerte bei
diesem Negativ erzielen.

Siehe auch

Ausflecken und
Retusche
(Seite 133)
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