Verganglichkeit im Blickfeld

Lasst uns fiir einen Augenblick die gewohnlichen Gedanken eines gewohnlichen Tages betrachten. Jeder von uns empféangt
téglich eine Vielzahl an Eindriicken. Sie kommen von tiberall her. Sie mdgen trivial, fantastisch oder fliichtig sein. Sie mégen
uns wie ein Schock tiberwiltigen oder sich mit stahlerner Schérfe einprégen. Diese zufélligen Eindriicke aber fallen wie ein
unabléssiger Schauer unzahliger Atome von allen Seiten auf unsere Wahrnehmung hinab, um dort, wie auf einer inneren
Leinwand, die Gestalt eines gewohnlichen Tages anzunehmen. Es mag zwar sein, dass jegliche Konturen verschwimmen
und Details nur ungenau wiedergegeben werden. Was hingegen ins Zentrum unserer Aufmerksamkeit riickt, ist die Ver-
géanglichkeit des sich stets verdndernden Augenblicks: So lautet das Denkspiel, mit dem Virginia Woolf den realistischen
Roman angreift. Die Wahrheit, die Realitat, kurz jenes Essenzielle, das diese dezidiert moderne Autorin mit ihrem Schreiben
einzufangen sucht, wird von ihr als ein strahlender Lichtschein begriffen, der wie ein halb durchsichtiger Umschlag ihr
kiinstlerisches Bewusstsein umhiillt. Deshalb sieht sie ihre Aufgabe auch darin, sich von der Tyrannei vorgegebener Stoffe,
Gattungen und Erzdhlmuster zu befreien. lhr gilt es stattdessen, jene sich stets wandelnde, unbekannte und unbegrenzte
geistige Kraft zu ibermitteln, die sich jeden Augenblick dem Bewusstsein einpragt; ungeachtet der Abweichungen oder der
Komplexitét, die ein Aufzeichnen dieser pragnanten und zugleich flichtigen Eindriicke benétigen mag.

Ihren bahnbrechenden Essay zur modernen Erzahltechnik, »Modern Fiction«, hat Virginia Woolf ein Jahr nach Ende des
Ersten Weltkriegs verfasst. Drei Jahre zuvor, also noch wahrend des Krieges, hat Sigmund Freud in dem Essay »Vergang-
lichkeit« aus einer anderen Perspektive den Reiz der Flichtigkeit des Lebens gepriesen. Einem melancholischen jungen
Dichter, der sich an der Schonheit der Natur nicht erfreuen kann, weil sie dem Vergehen geweiht ist, entgegnet er, die unum-
géngliche Hinfélligkeit des Schénen bringe keine Entwertung mit sich, sondern im Gegenteil eine Wertsteigerung: »Der
Verganglichkeitswert ist ein Seltenheitswert in der Zeit. Die Beschrankung in der Moglichkeit des Genusses erhéht dessen
Kostbarkeit.« Kehrt die Schonheit der Natur nach jeder Zerstérung durch den Winter im folgenden Jahr wieder, so sehen
wir zwar innerhalb unseres eigenen Lebens die Schénheit des menschlichen Korpers und Angesichts fiir immer schwinden,
»aber diese Kurzlebigkeit fligt zu ihren Reizen einen neuen hinzu«. Der Wert des Vollkommenen, sei es der Natur, des
menschlichen Korpers oder der Kunst, braucht laut Freud deshalb nicht zu tiberdauern, weil dieses Schone nur durch seine
Bedeutung fiir unser Empfindungsleben bestimmt wird. Zwar setzt er zu seinen Uberlegungen zur Verganglichkeit den
Begriff der Trauer tiber den Verlust von etwas als Vorgeschmack eines unausweichlichen Untergangs hinzu. Doch wie fir
Virginia Woolf besteht auch fir ihn das Essenzielle unseres modernen Daseins in der Anerkennung der Fragilitat der Welt,
in der wir existieren und auf die wir reagieren. Und auch fiir ihn ist das Empfindungsleben des Menschen der MaBstab.

Es zdhlen vornehmlich die singuldren Eindriicke im Bewusstsein, die eben deshalb, weil sie wandelbar und fliichtig sind,
an Pragnanz und Wert gewinnen.?

Warum, kdnnte man nun fragen, riicken diese beiden fur den Zeitgeist des friihen 20. Jahrhunderts typischen Autoren
gerade die Fragilitét des Lebens in den Vordergrund ihrer Betrachtungen Ulber die spezifisch moderne Erfahrung von Welt?
Und warum lebt eben diese Betonung der Vergénglichkeit des sich stets wandelnden Augenblicks so hartnéckig in der
Videokunst des spaten 20. und frihen 21. Jahrhunderts weiter? Was wird an einer Vorstellung von Versehrtheit, die sich
sowohl auf das Empfindungsleben des Menschen bezieht als auch auf dessen adsthetische Aufzeichnung, verhandelt?

Die Zerbrechlichkeit oder Hinfilligkeit des menschlichen Daseins als MaBstab zu nehmen bedeutet, grundsatzlich von

der zeitlichen Begrenzung sowie der physischen Unstetheit aller Erscheinungen auszugehen. Weil die Kunst hingegen



