NILS OHLSEN

Charlotte Berend-Corinth kurz
nach dem Tod ihres Mannes zu Papier bringt, lassen erahnen, dass
Corinth in seinen spiten Lebensjahren hiufig auf die Technik des
Aquarellierens zurtickgreift. Das Aquarell scheint ihm weitaus
mehr als ein bloBer Zeitvertreib zwischen den Olbildern und
Grafikzyklen oder als eine Hilfstechnik zur Skizzierung spéterer
Gemilde gewesen zu sein. Es ist fiir Corinth tber viele Jahre hin-
weg ein wesentliches Ausdrucksmittel, mit dem der notorisch
depressive Kunstler vielleicht einige seiner gliicklichsten Schaf-
fensmomente erlebt. Auch wenn es pathetisch klingen mag, soll
nicht unerwihnt bleiben, dass er noch auf dem Totenbett heftig
nach seinem letzten Aquarell verlangt.?

Mit den Gattungen Landschaft, Portrit, Stillleben und His-
torienbild decken Corinths Aquarelle thematisch das gleiche
Repertoire ab wie seine Olmalerei und Grafik. Lediglich die gro

angelegten Figurenbilder bleiben weitgehend der Oltechnik und

Druckgrafik vorbehalten. Zwar reichen die Aquarelle rein quantita-
tiv nicht an die umfangreiche Menge von rund 800 Gemadlden und
die gewaltige Anzahl von Grafiken heran, doch belegt die Zahl von
rund 230 aus der Literatur recherchierbaren Blittern, dass Corinth
dem Aquarell besondere Bedeutung beimisst. Immer wieder reizt
die im Allgemeinen als zweitrangig bewertete Aquarelltechnik —
{iber die Walter Koschatzky in seinem historischen Uberblick zu
berichten weil}, dass sie im Deutschland der Jahrhundertwende
»in das Erziehungsprogramm hoherer Tochter abglitt«® — den

Kinstler zu singuldren Leistungen.

das Spezifische an der Aquarellmalerei? Misste
man sie mit zwei Worten charakterisieren, so wirde man sie als
leicht und schnell beschreiben — leicht im Wesen und schnell in
der Entstehung Beide Eigenschaften gehen auf die materielle
Grundlage der Technik zuriick. Bildtriger beim Aquarell ist ein
ebenso festes wie saugfahiges Papier. In Wasser gelost wird der Pig-
mentstaub der Farben mit einem weichen, spitz zulaufenden Pin-
sel aufgetragen. Als Losungsmittel gewdhrt das den Farben beige-
mischte Gummiarabikum zwar die Haftung der Pigmente auf dem
Papier, vermeidet jedoch — und das ist entscheidend — die Uber-
deckung des Malgrundes. Das Papier dient als Reflexionsfliche hin-
ter den Farben. Das Licht dringt durch die transparenten Farben in
das Papier ein und bringt diese gleichsam von hinten zum Leuch-
ten, wodurch die typisch leichte Farbwirkung entsteht. In gewisser
Weise kann das Aquarell somit als Malen mit Licht bezeichnet wer-

den. Die Farbe Weil3 wird beim reinen Aquarell ginzlich durch



