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mit diesem Buch kannst du eine Entdeckungsreise in die Welt der Kunst unter-
nehmen. Die ausgewählten Kunstwerke reichen von der Zeit des Altertums über
das späte Mittelalter bis in die heutige Zeit. Du findest Beispiele aus der Malerei,
der Druckgraphik, der Plastik und Skulptur, der Architektur und des Films.

Mit den Kunstwerken sind zahlreiche Themen verbunden, für die du dich
vielleicht auch sonst interessierst: Dämonen und Roboter, das antike Rom und
das moderne Amerika, die Arbeitswelt; aber auch besondere Techniken, z. B.
Drucktechniken, Collage, Bronzeguss, oder wie man Räumlichkeit (Perspektive)
oder Bewegung im Bild darstellen kann. Es ist ein Buch für den Kunstunterricht,
du kannst darin aber auch selbst „Kunst entdecken“.

Auf einige Besonderheiten des Buches möchten wir dich hinweisen. Da sind zu-
nächst die Bilder zum Ausklappen; sie stehen mal am Anfang und mal am Ende
eines Kapitels. Neben jeder Seitenzahl zeigt dir ein kleines Dreieck die Richtung,
in der du das Ausklappbild findest. Du kannst es neben allen Seiten eines Kapitels
aufgeschlagen lassen oder auch bei geschlossenem Buch ansehen.

Die kleinen orangen und blauen Markierungen funktionieren wie Internet-Links.
Die orangen Links geben eine Seitenzahl an: Wenn du diese Seite aufschlägst,
findest du weitere Informationen und Erklärungen.
Die blauen Links enthalten Bildnummern und verweisen auf Abbildungen im
Buch.

Die Arbeitsanregungen auf den Doppelseiten zeigen dir, wie du mit dem an-
gebotenen Material umgehen kannst. Anregungen in blauer Schrift verweisen auf
Malen, Modellieren und viele andere Tätigkeiten.

Der Text am Anfang jedes Kapitels enthält die Links, die dir sagen, was auf den
folgenden Doppelseiten erklärt und gezeigt wird. Du kannst die Texte eines
Kapitels der Reihe nachlesen; oder du lässt dich von den Links leiten und schlägst
auf, was dich interessiert.
Bei einigen Kapiteln ist am Anfang das Ausklappbild noch einmal wiederholt:
Hervorhebungen von Teilen des Bildes und Seitenverweise zeigen, wo du nähere
Erläuterungen dazu findest.

Wir wünschen dir viel Spaß bei deiner Entdeckungsreise!

Autoren und Verlag

Liebe Schülerin, lieber Schüler,

�
�
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