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Was ist Pop? So wenig originell diese Frage ist, so originell, vielfaltig
und iiberraschend kénnen die Antworten ausfallen, wenn man sie den
Richtigen stellt: Schriftstellern wie Thomas Meinecke, Andreas Neu-
meister oder Thorsten Krimer; Musikern und DJs wie Dirk von Low-
tzow (Tocotronic) oder Hans Nieswandt; Journalisten wie Diedrich
Diederichsen, Ulf Poschardt, Pinky Rose, Sascha Kosch oder Moritz
von Uslar; Wissenschaftlern wie Gabriele Klein oder Eckhard Schu-
macher.

Alle Autorinnen und Autoren gehen in den vorliegenden Original-
beitrigen anhand der Beschreibung eines Gegenstands, einer Person,
einer Moderichtung, eines (Schreib-)Stils der Frage nach, was Popkul-
tur eigentlich ist. Diese Phinomenologie der derzeitigen Popkultur
bildet insofern auf ebenso unterhaltsame wie erhellende Weise ab, wie
in der Gegenwart Kultur wahrgenommen wird und als symbolische
Ordnung funktioniert; und nicht zuletzt wird der Begriff selber einer
Revision unterzogen, indem er — ganz nebenbei — in unendlich viele
Teilchen zersprengt wird.
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Vorwort

Die Welt der Popkultur war einmal eine grofle Schaufen-
sterscheibe. Hinter ihrem Glas lichelten die Auslagen: Im
Rahmen der Szene, zu der sich der Raum jenseits der
Scheibe wie eine Art Biihne offnete, erschienen sie so be-
deutungsvoll wie ... sonst nichts. Ein Ladenlokal, das
Objekte des Begehrens anbot. Eine Szenerie, die sich aus
begehrenswerten Protagonisten zusammensetzte. Da war
man als Zuschauer immer versucht, sich mit Hilfe des
Spiegeleffektes selbst ein Stiick weit in den Raum hinein-
zustellen. Ein Trugbild, ein Wunschtraum. Es war nur
moglich, etwas vom Glanz dieser kleinen, groflartigen
Welt auf sich abfirben zu lassen, wenn man genug Mut
aufbrachte, um die Tiir aufzustoflen und sich am einen
Tagin Nick Hornbys Schallplattenladen, ein andermal in-
mitten der Menge einer Acid-House-Party, in jedem Fall
aber umgeben von der richtigen Musik zur Zeit wieder-
zufinden. — Heute ist das anders. Erstaunt halten wir vor
dem Geschift inne. Anstatt in von ungewéhnlichen Um-
trieben herriihrendes Licht getaucht zu werden, gihnt uns
ein leerer Raum an. Das Schaufenster ist zersplittert. Es
heifit aufpassen, dafl man sich nicht noch verletzt. Was ist
blof} passiert?

Sich Pop als Schaufenster und Bithne auszumalen, ist eine
zu gleichen Teilen analytische und mit ihrem Gegenstand
empathische Vorstellung. Ebenso unterscheiden sich
heute auch die Pole, die das Feld der Popkultur als dis-
kursives Feld abstecken, auf der Ebene der Empathie von-
einander. Dabei geht es einmal darum, wie weit die Em-
pathie reicht; zum anderen, worauf sie sich genau richtet.
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Wihrend Pop heute fiir viele nur eine weitere Facette
thres Lebens darstellt, ist Pop fiir die anderen der zentrale
Anhaltspunkt. Fiir ein Erleben von Pop im allgemeinen
Sinne, wie man die erstgenannte Umgangsweise mit Pop
nennen konnte, stellt die Popkultur einen Bereich des
Wissens und Erlebens neben anderen dar. Dagegen geht es
in der starken Identifikation mit Pop zwar auch um Wis-
sen, hier hat es aber den Anspruch existentieller Wahrhei-
ten. Die Unterscheidung zwischen den Gegenstinden der
Empathie spielt im Bereich dieser starken Identifikatio-
nen mit Pop. Hier stehen sich nun Welten gegeniiber, die
aus der Sicht des allgemeinen Popverstindnisses dicht
beieinanderliegen, aber aus der Perspektive der verschie-
denen Szenen durch uniiberbriickbare Differenzen ge-
trennt erscheinen. Dieses Spannungsverhiltnis ist deshalb
besonders aufgeladen, weil es um verschiedene Auffas-
sungen von ganz und gar Grundsitzlichem geht.

Die zwei Begriffe von Pop

Pop im allgemeinen heifit, daff heutzutage jedermann
seine Scherbe irgendwo herumliegen hat und sie ab und
an gerne betrachtet — um sich in ihr zu spiegeln. Die
Scherbe ist die Kristallkugel einer Wahrsagerin, etwa mit
dem Namen Rolling Stones. Sie ist ein Fernsehapparat, in
dem ein Konzert von Michael Jackson oder Pur liuft. So
gesehen handelt es sich beim Populiren um eine beson-
ders voraussetzungsarme, zugingliche und deshalb de-
mokratische Form von Asthetik, von kulturellen Gegen-
stinden und Ereignissen. Pop ist eine dem Kapitalismus
zeitgendssischen Stadiums entsprechende Art der Fiktio-
nalisierung, des Seelenbalsams, der Massenrituale: die
»Popmoderne«. Es handelt sich dabei um eine Schicht,
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eine Sphire oder Dimension gesellschaftlicher Phi-
nomene, in der sich heute alle — und sei es auch nur ein
bifichen — zu Hause fiihlen. Seit der Mitte des 20. Jahr-
hunderts wird in dieser Schicht ein guter Teil der groflen
Gefiihle, gebunden an Namen, Gestalten, Sounds, Rhyth-
men und Melodien, gespeichert und global reprisentiert.

Bei Pop im stark identifizierenden Sinne stellt das Po-
pulire dagegen nicht eine Schicht in der Weltdar, sondern
die Welt als solche. Man kann sich das in der Sprache des
Schaufensterbildes so vorstellen: Die Funktion des Schau-
fensters als Warenauslage und Spiegel, als Szenerie, in der
ein Begehren erkennbar die Protagonisten antreibt, hat
sich beim Zerschellen der Glasscheibe nicht aufgeldst, sie
ist vielmehr in die einzelnen Splitter hineingestiirzt. Der
kulturelle Raum des Pop liegt nun — vervielfacht — in
Scherben. Er ist eingegangen in eine insgesamt durch Po-
lykontexturalitit und Polyvalenz gekennzeichnete Post-
moderne. (Bei so vielen Ps fehlt der Vollstindigkeit halber
eigentlich nur noch Pynchon.)

Der Unterschied zwischen den beiden Pop-Begriffen
stellt sich folgendermaflen dar: Einmal schaut ein Be-
trachter von auflen auf den Splitter; oder er tritt auch mal
in eine Szene ein, allerdings, um flugs wieder herauszu-
kommen. Im anderen Fall wird die Realitit von der hinter
der Schaufensterscheibe liegenden Szenerie aus wahrge-
nommen; man sieht die Welt jetzt von der Scherbe her.

Auch wenn die Auffassung von Pop in einem lediglich all-
gemeinen Sinne vertrauter wirkt, hat auch die Beschrei-
bung der starken Identifikation mit Pop Tradition. Sie fin-
det sich etwa bei britischen Kulturwissenschaftlern wie
Paul Willis und Dick Hebdige. Thre Arbeiten machen im
Bereich des Populiren eine Dimension sichtbar, die in der
Regel unter dem Schlagwort »Lebenswelt« gefafit wird.
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Es geht dabei um den Individuen durchdringenden Ein-
druck von Wirklichkeit, wie er sich erst einstellt, wenn
man in einer Kultur identifiziert ist. Demnach ist der Be-
griff von der starken Identifikation mit Pop synonym zur
Annahme eines popkulturellen Rahmens oder Mediums,
in dem sich Geschmacksurteile formulieren lassen, An-
sichten und Uberzeugungen finden, Wiinsche und Le-
bensentwiirfe Gestalt annehmen. Bei der Hamburger
Band Tocotronic lieff sich dieser Aspekt in den letzten
Jahren besonders deutlich beobachten. Gleich an den An-
fang ihrer Karriere legten sie mit dem Song »Ich méchte
Teil einer Jugendbewegung sein« den Wunsch nach Welt
wie einen Grundstein. Der Song formuliert, was den Be-
griff Welt im Grunde kennzeichnet. »Jede unserer Hand-
bewegungen hat einen gemeinsamen Sinn, weil wir Teil ei-
ner Bewegung sind«: Nur wer sich mit anderen eine Welt
teilt, kennt die ithren Gegenstinden zukommende Bedeu-
tung und besitzt dort selbst eine. Im weiteren hat jede
Auflerung von Tocotronic das Bild einer Welt vervoll-
standigt, in der enganliegende Anoraks aus den siebziger
Jahren zu Rrrriot-Girl-Punk und Rohmer-Filmen passen.

Splitter

Die starke Identifikation mit Pop bringt natiirlich auch
eine grofie Abhingigkeit mit sich. Ihre grofite Angst speist
sich aus der Erinnerung an die Zersplitterung der einen,
ganzen, mythischen Pop-Welt. Auch die Welt in der
Scherbe, die Notl6sung: kleine Popwelt, konnte fliichtig
werden, die Dinge diesmal méglicherweise endgiiltig ihre
Bedeutung verlieren. Auf K.O.0.K., dem aktuellen Al-
bum von Tocotronic, wird mehrfach die Auflésung, das
Verschwinden der zuvor beschworenen Jugendbewegung
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offenkundig. Das Ende der Welt wird mit Hilfe von
Gemailden des Briten Chris Foss gefafit, die das Booklet
der CD illustrieren. Auf dem Cover ist ein Raumschiff
abgebildet, das an einen unglaublichen Miillberg andockt
— verloren in der Dunkelheit und Weite des Alls. An die
Stelle entschieden vorgebrachter Bekundungen iiber
Richtig und Falsch sind Bemerkungen wie »das Ungliick«
miisse »iiberall zuriickgeschlagen werden« getreten. Uber
mit kultureller Polykontexturalitit einhergehende welt-
anschauliche Probleme »im wahrsten Sinne des Wortes«
schreibt in Der lange Weg nach Mitte mit Diedrich Die-
derichsen heute auflerdem einer, der mit seinen Beitrigen
in Spex iiber viele Jahre versuchte, »Pop als grofles,
ganzes, alles einschlieflendes Universum zu rekonstru-
ieren«. Nun wirft Diederichsen die Frage auf, wie heute
Wirklichkeit zu bestimmen sei, zum Gegenstand von
Kommunikation werden konne. »Wie schaut und zeigt
man und wie einigt man sich auf einen Rahmen, der be-
stimmt, was von dem, was man sieht und zeigt, >Wirklich-
keit« ist, also gemeinsame Grundlage?«

Auch das mitdem vorliegenden Sammelband formulierte
Interesse richtet sich auf die Gegenwart und die Frage,
wie sie sich beschreiben 1afit. Unsere Methode ahnelt der
Bricolage. Das Sich-Beriihren und Uberschneiden von
verschiedenen auf populire Erscheinungen eingenomme-
nen Perspektiven, die sich in beiden der dargestellten
Spannungsverhiltnisse verorten lassen, macht die kon-
zeptionelle Herangehensweise des Buches aus. Damit soll
iiber den Gegenstand Pop hinaus auch ein Beitrag zu ei-
ner Gegenwartsbeschreibung geliefert werden, die Diffe-
renzen und Ambivalenz, anstatt sie zu leugnen oder zu ni-
vellieren, zu handhaben versucht.

Unterschiedliche Personlichkeiten aus den Bereichen
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Literatur und Journalismus, Essayistik und Wissenschaft
richten in den fiir diesen Band erstellten Originalbeitra-
gen ihren Blick auf Pop. Dabei stofilen Begriffe und
tatsichlich Welten aufeinander. Auch das Verhiltnis von
Distanz und Nahe variiert entsprechend der Empathie
der Autorin oder des Autors gegeniiber ihrem Gegen-
stand. So ergeben sich eine Reihe von Sound Signatures,
die Positionen im Feld des Populiren markieren.

Sound Signatures

Der Begriff Sound Signature ist dem Detroiter House-
Music-Produzenten Theo Parrish entliehen. Auf seinem
Label gleichen Namens veroffentlicht er eigene Tracks,
die eine Handschrift mit hohem Wiedererkennungswert
besitzen. Sie sind besonders moody, also nicht durchsich-
tig und klar, sondern reich an Atmosphire, an Konnota-
tionen. Und sie sind minimalistisch, aus nur wenigen Be-
standteilen aufgebaut. Bei diesen handelt es sich haufig
um verfremdete Vocal- oder instrumentale Samples aus
der afroamerikanischen Musikgeschichte — sie sind die
Urheber des Eindrucks von Atmosphire. Nun ist die Be-
zugnahme zeitgendssischer afroamerikanischer Musik
auf die ihr zugrundeliegende Tradition, eine tiber Samples
verlaufende Traditionspflege oder auch Konstruktion von
Tradition, seit HipHop bekannt und mehrfach beschrie-
ben. Bei Parrish erfihrt die Form der Referentialisierung
allerdings einen besonderen Zuschnitt, und in ihm findet
sich die iiber das wortwortliche »Ich klinge so und so«
hinausgehende Idee der Sound Signature: Parrishs Musik
beschreibt eine massive Kontextbetonung mittels einer
Bewegung der Infragestellung des Kontextes und dessen
anschlieflender Wiedereinrichtung. Dabei geht es konkret
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etwa darum, dafl Parrish die Bassdrum straucheln lifdt
und ihr wieder auf die Beine hilft. Die Bassdrum, die den
fir House Music konstitutiven Viervierteltakt in der ent-
sprechenden Geschwindigkeit schligt — dieser zeitliche
und rhythmische Rahmen wird auf Zeit verlassen, um so-
wohl die Moglichkeit der Abweichung wie die kulturelle
Ordnung und Tradition, zu der sie im Verhaltnis steht,
hervorzuheben.

Parrishs dekonstruktivistisches Verhiltnis zur House
Music erscheint wie eine aus der Jazzgeschichte her in die
Gegenwart reichende Projektion. Etwa wenn man an
Thelonious Monk denkt, der ebenfalls deutliche Modifi-
zierungen an der musikalischen Ordnung vornahm, in der
Dimension von Tempus und Harmonie variierte, zer-
brach und rekonstruierte. Wenn bei Parrish in diesem
Vorgang eine Beziehung zum Ausdruck kommt, die deut-
lich auf den sozialen und kulturellen Zusammenhang
House Music abzielt — und von diesem aus weiter in die
Geschichte zu Disco, Funk und R&B zuriickreicht —, so
dreht sich bei Monk das Verhiltnis um ihn und den Jazz
und um ihn und die grofle US-amerikanische Unterhal-
tungsmusik der zwanziger und dreifliger Jahre, das Ge-
geniiber, Material und Gegenstand seines Bebop.

Die Sound Signature ist ein Konzept der verbindlichen
Bezugnahme. Indem sie massiv auf einen Kontext ver-
weist, trifft sie zunichst keine Aussage, sondern gibt Aus-
kunft {iber den Ort, an dem die Aussage entsteht. Im
Sound der Signatur liegen die Informationen iiber den
Rahmen der unmittelbaren Relevanz ihrer Rede; er zeigt
die Landschaft, die Umgebung des Ortes. Dieses Einge-
stindnis ihrer Abhingigkeit 16st die Aussage sogleich ein
Stiick weit aus der Abhingigkeit heraus. Denn die als
kontextabhingig gekennzeichnete Vorstellung gewinnt
nun jenseits ihres eigentlichen Kontextes an Verstandlich-
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keit. In ebendieser Weise ergeben die Beitrige der vorlie-
genden Anthologie eine Phinomenologie des Pop: Es ent-
steht ein vielgestaltiges Bild, dessen Inhalte und Gegen-
stinde nur in Abhingigkeit von spezifischen Perspekti-
ven und als Medien fungierenden Welten Form annehmen
koénnen.

Der Begriff Signatur sagt es selbst: Signatur ist die Be-
zeichnung, deren unbedingte Kontextabhingigkeit man
kennt, zum Beispiel die Notationsschrift. Die Signifikanz
threr Signatur kommt nur durch die Abhingigkeit des
Notenwertes von den sie am Beginn der Notenlinienzeile
definierenden Zeichen zustande, an erster Stelle dem No-
tenschliissel. Wer Noten lesen kann, weiff, daff die Note
sagt: »Sieh nach, im Verhiltnis zu was ich definiert bin.«
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Andreas Neumeister
Pop als Wille und Vorstellung

»Die Idee, etwas wirklich Belangloses zustande zu bringen,
birgt offenbar bestimmte Méglichkeiten in sich.«

Mel Bochner

I.
Das Wort Pop kennt keinen Artikel

2.
Zu Pop hatten wir von Anfang an ein gutes Verhiltnis. Zu
Pop hatten wir von Geburt an ein ausgesprochen gutes
Verhiltnis. Zu Pop hatten wir von dessen Geburt an, die
mehr oder weniger auch unsere Geburt war, das beste
Verhiltnis. Zu allen Popfarben hatten wir vom ersten Tag
an ein positives Verhiltnis. Zu Pop Art hatten wir vom er-
sten Tag an das denkbar beste Verhiltnis. Ohne Pop wire
auch die zweite Hilfte des vergangenen Jahrhunderts
vollends unertriglich geworden, ohne Pop, behaupte ich
mal, gibe es noch heute kaum Luft zum Atmen

3.
1973: Disco 73 sehn. 1974: Disco 74 sehn. Eine Musikzeit-
schriftals erste selbstgekaufte Zeitschrift. Die erste selbst-
gekaufte Zeitschrift hief Pop. Die Zeitschrift Pop ging
spater mit der Zeitschrift Rocky zusammen. Und hief§
folgerichtig Pop Rocky. Gibt’s die noch? Hecks Hitpa-
rade sehn oder Richters Disco sehn. Das war entschei-
dende Jahre die alles entscheidende Frage



