Hans RobertJaufi
Zeitund Ermnerung
m Marcel Prousts
»A Ia recherche du

temps perdu<

Ein Beitrag zur Theorie
: des Romans
suhrkamp taschenbuch
wissenschaft



suhrkamp taschenbuch
wissenschaft §87



Das erste Buch des Konstanzer Literaturwissenschaftlers, seine Heidel-
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che Werkinterpretation aktuell geblieben. Die jetzige Neuauflage enthilt
eine seinerzeit gesondert verdffentlichte Darstellung der Vorgeschichte
der Suche nach der verlorenen Zeit. Sie erhellt die Wege und Umwege, auf
denen Proust von seinem Erstling Les Plaisirs et les Jours iiber den
gescheiterten Jean Santeuil, die Rezeption und Abkehr von Ruskin und
seine Kritik am Balzac’schen Realismus zur Entdeckung der genuinen,
nicht mehr platonistischen Poesie der Erinnerung und einer neuartigen
>Psychologie in der Zeit< gelangt ist. Damit wird auch die theoretische
Leistung fiir eine Asthetik der jiingst vergangenen Moderne genauer
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derts ricke.
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nous, ne peut nous épargner, car elle est un point de
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Vorbemerkung

Zugrundegelegt wurden folgende Ausgaben der Werke Marcel
Prousts:*

A la recherche du temps perdu, Gallimard, Paris 1949, Bd. 1-15,
Les Plaisirs et les Jours, Pastiches et Mélanges, Chroniques, (alle in
den Ed. de la NRF, (Euvres de M. Proust, Paris 1927, Bd. 1, 2,
19),

Le Balzac de Monsienr de Guermantes, Ides et Calendes, Neu-
chitel et Paris 1950,

Jean Santeuil, Préface d’André Maurois, Gallimard, Paris 1952
(9 éd)’ ’

Correspondance générale de M. Proust, publiée par R.Proust et
P. Brach, Plon, Paris 1930-1936, Bd. 1-v1.

Alle weiteren Einzelpublikationen, Briefeditionen und Darstel-
lungen sind in den Anmerkungen nachgewiesen. Die Datierung
der zitierten Briefe ist dem Register der Korrespondenz, hrsg.
von PHiLIP KoLB, entnommen (La Correspondance de M. Proust,
Chronologie et Commentaire Critique, The University of Illinois
Press, Urbana 1949). Fiir Zitate im Text werden folgende (in der
Proustliteratur gebriuchliche) Abkiirzungen benutzt:

AbkurzungTitel Abteilung  Bd. Nr.
S = Du c6té de chez Swann S.;, 1 I-2
JF = A Pombre des jeunes filles JF. 1,11, 111 3-5

en fleurs
G = Le coté de Guermantes G., 11,111 6-8
SG = Sodome et Gomorrhe SG.1, 1 9-10
P = La prisonniére P.1,u I11-12
AD = Albertine disparue AD 13

# Da die Textgestaltung einer Edition fiir eine Analyse der Zeitstrukturen wie fiir
die Interpretation der verborgenen Architektonik eines Werkes wie der Recherche
nicht gleichgiiltig ist (s. u. Kap. v, Anm. 27), wurde das Zitiersystem nicht von
der zugrundegelegten rsbindigen alten Gallimard-Ausgabe (Collection >A la
gerbe) auf die 3bindige Edition de la Pléiade (Paris 1954) umgestellt. An der
letzteren wurde die Dokumentation indes noch iiberpriift; ibernommene Lesar-
ten der Pléiade werden durch das Sigel: PL.1, 11, 111 kenntlich; fiir den Anhang
wurde eine Konkordanz erstellt, die erlaubt, die zeitliche Gliederung der Recher-
che in beiden Ausgaben zu identifizieren.



TR = Le temps retronvé TR.1, 1 14-1§
ferner werden verwendet:

PJ] = Les Plaisirs et les Jours

PM = Pastiches et Mélanges

Chr = Chroniques

BG = Le Balzac de Monsieur
de Guermantes

JS = Jean Santeuil

Corr. = Correspondance générale
de M. Proust

Recherche = A la recherche du temps
perdu.

Die rémischen Ziffern hinter der Abkiirzung geben die Band-
nummer, die arabischen Ziffern die Seitenzahl an.
Hervorhebungen in Zitaten (durch Sperrung) sind, wenn nicht
anders vermerkt, vom Verfasser.



Einleitung

Die Zeit steht in einem eigentiimlichen Verhiltnis zur Erzihl-
kunst, das der allgemein auf Wesen und Formen der Gattung
gerichteten Poetik offenkundig schien, in seiner besonderen Pro-
blematik jedoch erst durch die jiingste Entwicklung des Romans
hervorgekehrt worden ist. Da diese Problematik den Ansatz der
vorliegenden Untersuchung bedingt, soll sie einleitend von den
Reflexionen aus, die der Erzihler im Zauberberg zu Beginn seines
letzten Kapitels iiber das Wesen der Zeit in der Erzihlung
anstellt’, in Erinnerung gebracht werden.

Alle Erzahlung bedarf, wie auch die Musik, der Zeit zu ihrer
Erscheinung, weil sie nur als ein Nacheinander, nicht anders denn
als ein Ablaunfendes sich zu geben weifS. Die Erzihlung hat also
mit der Musik gemeinsam, daff die Zeit ihr Element ist (erster
Schritt der Reflexion). Sie unterscheidet sich aber von ihr darin,
dafl ihr Zeitelement nicht nur eines ist. Die Erzihlung hat zweier-
lei Zeit, hre eigene erstens, die musikalisch-reale, die ibren Ab-
lauf, thre Erscheinung bedingt; zweitens aber die ibres Inbalts, die
perspektivisch ist, und zwar in so verschiedenem Mafe, dafd die
imagindre Zeit der Erzihlung fast, ja vollig mit threr musikali-
schen zusammenfallen, sich aber auch sternenweit von ibr entfer-
nen kann. Die Zeit, die zunichst nur a priori den Ablauf der
Erzihlung bedingt, kann demnach auch selbst in der Erzihlung
erscheinen: der s>Inhaltc der Erzihlung kann sich seinerseits im
Ablauf einer imagindren Zeit darstellen (zweiter Schritt der Re-
flexion). Dariiber hinaus fiihrt schliefllich noch eine zuletzt erwo-
gene Moglichkeit, dafl die Zeit, die der Erzihler auf die verschie-
denste Weise behandeln und seiner Geschichte dienlich machen
kann, selbst, als solche, an und fiir sich zum Inhalt der Erzihlung,
zu ihrem Gegenstande werden kann (dritter Schritt der Refle-
xion).

Soweit die Reflexionen des Erzahlers im Zauberberg, die hier
unabhingig von ihrer Funktion innerhalb dieses Romans? weiter-
entwickelt werden sollen, um die Problematik der sogenannten
sepischen Zeit« aufzudecken und historisch vor Augen zu fiihren.
Wenn man darunter nach dem landliufigen Gebrauch ein Merk-
mal der Gattung — d.h. des >Epischen< in Epos, Novelle und
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Roman — verstehen will, kann die Zeit als Element der Erzihlung
offensichtlich noch keine spezifische Bestimmung gestatten.
Denn die >musikalisch-reale Zeit« eignet als apriorische Bedin-
gung des Ablaufs von Worten und Ténen gleichermaflen den
anderen >Naturformen der Poesie, der dramatischen und der
lyrischen Gattung, aus dem einfachen Grund, weil die Sprache
selbst dieser Bedingung unterworfen ist. Darum wurde auch
immer wieder der Versuch unternommen, das Wesen des Epi-
schen, Lyrischen und Dramatischen durch eine Zuordnung zu
den drei Zeitekstasen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft zu
bestimmen’. Diese Zuordnung ist jedoch gerade am Phinomen
des modernen Romans fragwiirdig geworden und in Widersprii-
che geraten, die im 1. Kapitel erértert werden.

Soll die »epische Zeit« als spezifisches Gattungsmerkmal gelten, so
konnte man sich fragen, ob sie sich nicht als sinhaltlich-perspekti-
vische Zeit« bestimmen liefle. Doch mit dem zweiten Schritt der
Reflexion wird umgekehrt die Einheitlichkeit der iiberzeitlichen
Wesensbestimmung historisch fragwiirdig. Denn von zweierlei
Zeit oder gar von den oben erwihnten Moglichkeiten ihrer
perspektivischen Behandlung* kann in den Epen Homers, nach
Ortega und Lukics im >epischen Weltzeitalter< durchweg$, noch
nicht die Rede sein. Die Zeit des klassischen Epos ist — nach der
bekannten Formulierung Schillers® — ein »Vergangensein, welches
als stillstehend gedacht werden kann«, eine Zeit ohne eigene
Dauer, Bewegtheit und Spannung, von der Menschen und
Schicksale unberiihrt bleiben?’. Noch im hochmittelalterlichen
Epos ist die zeitliche Erstreckung des erzihlten Geschehens nur
dufleres Akzidenz und meist belanglos®; erst im Spitmittelalter
machen sich — wie C.Lugowski zeigte — mit der allmahlichen
Zersetzung des >mythischen Analogons< Anfinge zeithafter Span-
nung in der erzihlenden Prosa bemerkbar.

Demnach diirfte die sinhaltlich-perspektivische Zeit« erst in der
Epoche der Erzihlkunst zu suchen sein, die Cervantes einleitet
und Flaubert vollendet. Mit Don Quijote ist der Bruch zwischen
Epos und Roman nicht nur formal-gattungsgeschichtlich vollzo-
gen, sondern zugleich auch thematisch, im Auseinanderklaffen
von Idealitit und Zeitlichkeit, gestaltet™. Von ihm aus stellt sich
die Geschichte des Romans als ein stindiges Abweichen von den
Normen der klassischen Poetik dar, wobei die Zeit den Erzihlab-
lauf, gleichviel ob er unter dem Motivationsprinzip von Fortuna,
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Kausalitit, Fatum oder Entwicklung steht, immer mitbedingt.
Daf sie zunichst, solange der Roman unter der Herrschaft der
Fabel steht, noch nicht primir die Darstellung bestimmt und an
die Folge der Handlung gebunden bleibt, wird von der entschei-
denden Wendung aus deutlich, die Flauberts Education Senti-
mentale fir die Geschichte des Romans bedeutet. Hier ist zum
ersten Mal die Zeit selbst an die Stelle der Fabel getreten, alle
>Personenhandlung« rein im >Geschehen< aufgegangen und der
Mensch ganz in ihrem gleitenden >Vortiber< dargestellt. Insofern
erdffnet Flaubert mit diesem Werk, das in der Episode des
naturalistischen Romans keine Schule gemacht hat, einen Weg,
der erst 60 Jahre spiter wieder beschritten wurde und zur Her-
ausbildung einer neuen Form des Romans gefiihrt hat, welche die
im dritten Schritt der Reflexion erdrterte Moglichkeit verwirk-
licht. Fiir diese kann als pauschale Definition gelten, was Thomas
Mann riickblickend von seinem Zauberberg sagt:

Er ist ein Zeitroman im doppelten Sinn: einmal bistorisch, indem er-das
innere Bild einer Epoche, der europdischen Vorkriegszeit, zu entwerfen
versucht, dann aber, weil die reine Zeit selbst sein Gegenstand ist, den er
nicht nur als Erfabrung seines Helden, sondern auch in und durch sich
selbst bebandelt™.

Die Wendung vom Aktualismus des alten Zeitromans (im einfa-
chen, seit dem xix. Jahrhundert geldufigen Sinne) zu dieser quasi
phianomenologischen Intention des neuen Zeit-Romans’* ist inso-
fern historisch denkwiirdig, als dieser fast zum selben Zeitpunkt,
unmittelbar nach dem Weltkrieg 1914-1918, und zugleich in der
franzosischen, englischen und deutschen Literatur von Marcel
Proust, James Joyce und Thomas Mann in drei groffen Roman-
werken — A la recherche du temps perdu (1918-1927)3, Ulysses
(1922), Der Zauberberg (1924) — ausgeprigt worden ist. Diese
drei Werke, die auch in ihrer Konzipierung gleichermafien tiber
den Weltkrieg zuriickreichen, haben das Gesicht des europii-
schen Romans in der Epoche des >entre-deux-guerres« entschei-
dend mitbestimmt. Entgegen der Prophezeiung, der Roman sei
als Gattung wenn nicht restlos erschopft, so doch bei seinem
letzten Abschnitt angelangt™, sind gerade in diesen beiden Jahr-
zehnten eine ganze Zahl von Werken entstanden, die dem Roman
ungeahnte Moglichkeiten eroffnet haben. Von den Autoren des
neuen, nichttraditionalistischen Stils seien hier vor allem Virginia
Woolf, Faulkner und die angloamerikanische Schule, Gide, Ca-
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mus und die franzosischen Existentialisten, Kafka und Musil
genannt, deren Werke man in die Richtung des Zeit-Romans
einzuordnen pflegt bzw. die mit thm eine Reihe von Eigentiim-
lichkeiten gemeinsam haben, in denen sich ein epochaler Zusam-
menhang abzeichnet. Erich Auerbach, der im letzten Kapitel
seines Buches >Mimesis« auf eine Reihe von stilistischen Neuerun-
gen des modernen Realismus — vielpersonige Bewuf3tseinsdarstel-
lung, Zeitenschichtung, Auflockerung des Zusammenhangs im
jufleren Geschehen, Wechsel des Standorts — aufmerksam
macht’$, hat versucht, sie auf eine allgemeine Tendenz der Epoche
zuriickzufiihren. In der Verlagerung des Vertrauens von der
Gesamtdarstellung eines Lebenverlaufs in den groflen Momenten
seines Geschicks zu der Ausschopfung der Wirklichkeitsfiille und
Lebenstiefe des alltiglichen Vorgangs im beliebigen Augenblick
vollende sich der Weg des modernen Realismus seit Stendhal und
Balzac. Das Bemiihen, »beliebige Personen des tiglichen Lebens
in ihrer Bedingtheit von den zeitgeschichtlichen Umstinden zu
Gegenstinden ernster, problematischer, ja sogar tragischer Dar-
stellung zu machenc, fithre zu einer vollstindigen Loslésung von
der klassischen Regel der »Stiltrennung®.

Der Roman des >entre-deux-guerress, der mit dieser klassischen
Norm bricht, entfernt sich zugleich aber auch so weit von den
klassischen Formen der Epik, daf} die Rede vom >Untergang und
Ubergang der epischen Kunstform¢7 zum ernsthaften und viel-
diskutierten Problem der Kritik geworden ist. Aus zahlreichen
Stimmen sei hier nur ein kleiner Querschnitt von Urteilen ange-
fithrt, die nach dem Verlust eines Richtpunkts im alten poetischen
Kanon nicht einfach auf weltanschauliche Kriterien zuriickgrei-
fen's.

Der Hinweis Martinis, Kafkas Lebenslaufe im Schlof3, im Prozefd
und in Amertka seien »die radikalste Vernichtung jener Roman-
form, die man geldufig als Entwicklungs- bzw. Bildungsroman
bezeichnet«', liflt sich auf eine allgemeinere, nicht nur diese
spezifisch deutsche Tradition betreffende Ursache zuriickfiihren,
die W.Weidlé auf den Nenner einer »répudiation des fables«
gebracht hat*. Die Auflehnung gegen die Logik der Fabel** kann
als Indiz fiir das oft bekundete Bediirfnis des neuen Romans
gelten, dem Vorwurf der Unverbindlichkeit zu entgehen und eine
Legitimation auflerhalb der Einbildungskraft zu suchen. Von
dieser Primisse aus hat J.Riitsch eine neue Gruppierung des
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modernen Romans unter dem Gesichtspunkt des Befangenseins
(Befangenheit im Stoff, in der Vision, im Bewufltsein) versucht
und erliutert, inwiefern dadurch die einfachen Elemente der
Erzihlung (geschlossene Form, epische Zeit und Held) verloren
gegangen seien*’. Wahrend das »Nur-Erzahlerische der unteren
Schicht der Romanproduktion, der Kioskliteratur des Lebenser-
satzes, iiberlassen wird«?*, wendet sich der Autor der Faux-
Monnayeurs beispielgebend im Roman auf die Entstehung des
Romans zuriick; das literarische Werk wird — mit M. Blanchot zu
sprechen — »la recherche inquiéte et infinie de sa source«*.

Die einzelnen Aspekte des neuen Romans, wie sie sich aus dieser
summarischen Charakterisierung ergeben, finden sich am voll-
standigsten im Hauptwerk Marcel Prousts. Wihrend etwa der
Zanberberg, in dem der Erzihler in traditioneller, wenn auch
ironischer Art und Weise allgegenwirtig ist, noch ganz unver-
kennbare Ziige des Entwicklungs- und Bildungsromans bewahrt,
wihrend andererseits im Ulysses, wo der Erzihler véllig hinter
dem Dargestellten verschwindet, der innere Monolog bereits die
Grenze erreicht, hinter der sich die Sprache in Finnigans Wake
selbst auflost, stellt sich A la recherche du temps perdu, wo sich
das erzihlende Ich selbst ins Spiel bringt, als Zyklus der verlore-
nen und wiedergefundenen Zeit, als Kunstwerk der Erinnerung
und als Roman des Romans ineins dar. Insofern verspricht eine
Interpretation dieses Werks, die seine Originalitit durch eine
Analyse dieser verschiedenen Aspekte zu erweisen sucht, zu-
gleich Aufschlufl fiir die Erkenntnis jener epochalen Wende, die
sich seit der Mitte des xix.Jahrhunderts unter verschiedenen
Anzeichen ankiindigt und heute in der Problematik der >moder-
nen< (= dem Kanon der klassisch-humanistischen Poetik* ent-
wachsenen) Literatur evident geworden ist.

Der vorliegende Versuch, das Werk Marcel Prousts im Blick auf
den umrissenen Fragenzusammenhang zu deuten, soll zugleich
eine Liicke in der Proustforschung® schlieflen, die die Moglich-
keit, Zeit und Erinnerung zum Ansatz einer umfassenden Stilmo-
nographie zu nehmen, wie es sowohl Prousts literarisches Pro-
gramm?¥, als auch sein Selbstkommentar in TR.11. (p.11-73)
nahelegt, bisher noch nicht ergriffen hat. Von den vorliegenden
stilistischen Untersuchungen steigt keine von Einzelbeobachtun-
gen bis zur kompositorischen Ganzheit auf, von der aus allererst
die Zeit als neue >Dimension< des Romans, die Wieder-Erinne-
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rung als Ursprungsbereich des Schonen?” und die Fabel der
Recherche als ein Weg der Selbstfindung und (retrospektiv) als
Geschichte einer vocation erkennbar werden kann. Die philoso-
phische Diskussion andererseits, in die das Werk seit Gabriel
Marcels Vortrag >La notion d’éternité chez Proust« (1928) einbe-
zogen wurde®, blieb lange in dem Vorurteil befangen, Prousts
Zyklus sei die kiinstlerische Verwirklichung der Philosophie
Bergsons. Das Verdienst, diesen >Mythus« entlarvt zu haben, fillt
wohl Etiemble zu?, dessen Polemik in threm Resultat inzwischen
von H. Bonnet sachlich vertieft?°, aus dem Lager der Bergsonia-
ner unfreiwillig bestitigt’® und durch G.Poulets eindringliche
Analysen der »temporalité« erhirtet worden ist3*: die erstaunli-
che Analogie der Themen in den Werken der beiden Zeitgenossen
hat iiber die fundamentale Divergenz ihrer Auffassungen hinweg-
getduscht. Prousts atomistische Zeitauffassung mit ihren hetero-
genen états successifs deckt sich so wenig mit Bergsons durée (qua
succession sans distinction), wie seine Theorie vom soxvenir invo-
lontaire, die den oxbli und den Zufall einer sensation identique
voraussetzt, mit Bergsons Lehre vom stindigen reflux du passé
dans le présent. Prousts Psychologie Tainescher Provenienz steht
mit threm Determinismus, der allenfalls einer »esthétique de la
liberté« Raum lif}t34, in ausgesprochenem Gegensatz zu Bergsons
Evolution créatrice und ihrer Metaphysik der Freiheit; selbst da,
wo diese Psychologie durch eine Metaphysik iiberhéht wird, in
der Suche nach einem »absolu dans le moi«, hat man eine nicht
nur duflerliche Analogie zu Descartes, dem Antipoden Bergsons,
glaubhaft machen kénnen3s.

Daf die im Verlauf dieser Diskussion herausgearbeitete philoso-
phische Position Prousts bei weitem nicht seine ganze Aussage
iiber die von Bergson um die Wende des x1x. zum xx. Jahrhundert
neu gestellte Frage nach Zeit und Erinnerung einbegreift, darf
indes nicht ibersehen werden. Gerade ein Werk wie die Recher-
che, das sich selbst kommentiert und in welchem der »Erkennt-
nischarakter des modernen franzésischen Romans«3® so exem-
plarisch zutage tritt, 1afit leicht vergessen, daf} alle thematischen
Stellen und alle Reflexionen des Erzahlers fiir sich genommen
und in ein System gebracht nicht das enthalten kdnnen, was
Proust zufolge nur der Stil vollstindig mitzuteilen vermag — une
qualité de vision, la révélation de Punivers particulier que chacun
de nous wvoit, et que ne voient pas les auntres’’. Solange man
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verkennt, dafl Prousts Kunst gerade in dieser Enthiillung einer
»jemeinigen< Welt universal sein will und eine Verbindlichkeit
beansprucht, die ithrem Wesen nach nicht in der Allgemeinheit
des abstrakten Begriffs liegen kann, ist es nicht verwunderlich,
wenn sich sein >System« etwa in der Theorie des soxvenir involon-
taire als philosophisch unzulinglich erweist?®. Die beriihmten
Seiten der madeleine-Episode schlieflen jedoch fiir sich allein so
wenig die ganze Bedeutung der Erinnerung fiir die Recherche auf,
wie die entsprechenden Schliisselstellen die ganze, im Titel des
Zyklus angekiindigte Bedeutung der Zeit?; ihr voller Sinn ist erst
zu fassen, wenn man die ungleich umfassendere Funktion der
Erinnerung in der Darstellung der verlorenen und wiedergefun-
denen Zeit, das Geheimnis der unsichtbaren Chronologie und das
Doppelspiel des erinnernden und des erinnerten Ich beriicksich-
tigt.

Prousts Aussage iiber Zeit und Erinnerung aus der Intention
seiner Kunst zu begreifen und durch eine bis zur kompositori-
schen Ganzheit aufsteigende stilistische Analyse zu ergriinden,
scheint um so mehr geboten, als diese Aussage im Streit der
philosophischen Schulen teils einseitig in Anspruch genommen*,
teils dogmatisch abgeurteilt wird*'. Bekanntlich hat dieser Streit
um die Frage nach dem Wesen der Zeit seit dem Erscheinen von
Martin Heideggers Hauptwerk Sein und Zeit (1926) eine Bedeu-
tung erlangt wie nie zuvor in der Geschichte der Philosophie.
Zwischen der philosophischen Diskussion des Zeitproblems und
der Herausbildung des Zeit-Romans im >entre-deux-guerres< be-
steht ein unverkennbarer epochaler Zusammenhang. Wenn dieser
hier vorausgesetzt, aber nicht erdrtert wird, geschieht dies in der
Uberzeugung, dafl es sich dabei um ein Phinomen der Gleichzei-
tigkeit handelt, welches mit den Kategorien des >Einflusses< und
der >Abhingigkeit< nicht zu fassen ist. Die Aussage der Dichtung
steht selbstindig neben der der Philosophie, wie das Verhiltnis
von Proust und Bergson lehrt; sie auf ihre philosophischen
Gehalte und deren mégliche Herkunft zu befragen, hiefle gerade
ihre urspriingliche Leistung fiir das Denken verkennen.






Erstes Kapitel
Die Uberwindung der Epischen Distanz

(Voruntersuchung)

Je crois que Pavenir de Part est dans ces voies (.. .): la
forme en devenant habile s’atténue; elle quitte toute
liturgie, toute régle, toute mesure; elle abandonne
Pépique pour le roman, le vers pour la prose; elle ne se
connait plus d’orthodoxie et est libre comme chaque
volonté qui la produit. Cet affranchissement de la
matérialité se retrouve en tout, et les gouvernements
Pont suivi, depuis les despotismes orientaux jusqu’aux
socialismes futurs (...). Cest pour cela qu’il n’y a ni
beaux ni vilains sujets et qu’on pourrait presque
établir comme axiome, en se posant au point de vue
de Part pur, quw’il n’y en a aucun, le style étant a lui
tout seul une maniére absolue de voir les choses.

Der Brief, in dem Flaubert am 16. Januar 1852 seine Prognose
iiber die Zukunft der Kunst niedergeschrieben hat, zihlt zu den
bedeutendsten Dokumenten der >Literaturrevolution des Xix.
Jahrhunderts?, die sich bereits in Goethes und Schillers Diskus-
sion >Uber epische und dramatische Dichtung: ankiindigt und in
Hegels Asthetik mit der lapidaren Feststellung: »die Kunst ist
nach der Seite ihrer hochsten Bestimmung fiir uns ein Vergange-
nes« erkannt und gedeutet wird. Aus Flauberts Prognose soll hier
besonders eines herausgehoben werden: die Einsicht, daf§ sich die
zukiinftige Literatur von der >Orthodoxie« der normativen Poe-
tik, insbesondere von den klassischen Regeln der Gattung frei
machen?, den Vers fiir die Prosa, das >Epische« fiir den Roman
aufgeben werde. Denn wenn mit Flaubert, wie oft bemerkt, die
entscheidende Wendung in der Geschichte des Romans eingetre-
ten ist}, diirfte wohl auch der Gesichtspunkt, unter dem sich
Flaubert selbst dieser Wendung bewufit wird — der Bruch mit
dem épique als Inbegriff einer nicht mehr geschichtsmichtigen
Norm - fiir die Beurteilung des modernen Romans, viel mehr
aber noch fiir die allgemeine Theorie des Romans von Bedeutung
sein.
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