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Vorbemerkung

Das umfangreiche und vielschichtige Euvre Max Ernsts kann im Rah-
men dieses kleinen Buches nicht annihernd erfaflt und wiedergege-
ben werden. Die meisten und die wichtigsten Arbeiten befinden sich
nicht in &ffentlichen Museen, sondern in den Handen privater Samm-
ler, vornehmlich in Frankreich, England, den USA, Belgien und der
Schweiz. Es sei daher auf die umfangreichen Monographien von Pa-
trick Waldberg und John Russell aufmerksam gemacht. Beide Werke
enthalten neben ausfiihrlichen Texten eine Fiille von Farbrepro-
duktionen.

Diese Arbeit strebt nicht an, auf dem Umweg iiber seine Bilder
psychoanalytische Erklarungsversuche zur Persénlichkeit des Kiinst-
lers zu geben, obwohl gerade Ernst mit psychologischen Theorien
vertraut ist wie kaum ein zweiter Maler und diese Kenntnisse in sei-
nen Bildern benutzt. Wer in dieser Richtung unterrichtet zu wer-
den wiinscht, sei auf das Buch «Der Surrealismus» von Dieter Wyss
verwiesen.

Bestimmend fiir den Aufbau des Textes war die Tatsache, dafl
Max Ernsts Leben das wahrhaft exemplarische Schicksal eines Euro-
péers ist, eng verkniipft mit den politischen und kiinstlerischen Er-
eignissen und Stréomungen unseres Jahrhunderts. Als nahezu un-
trennbar damit verbunden erwies sich der Gesichtspunkt, ihn als
Maler, Zeichner und Erfinder einer Vielzahl technischer Verfahren
zu zeigen. Bei der Beschreibung seiner Bilder, Grafiken und des pla-
stischen Werks, zusammen mit der Darstellung seiner kiinstlerischen
Absichten, wurden, was bei einer visioniren Kunst mit poetischen
Inhalten nicht unwesentlich erscheint, bisweilen Hinweise auf einige
der vielen Wurzeln und auf parallele historische und literarische Er-
scheinungen notwendig.

Der Verfasser dankt den Schwestern des Kiinstlers, Frau Dr. Loni
Pretzell und Emmy Ernst, fiir ihre vielseitige und freundliche Unter-
stiitzung. Frau Dr. Eva Stiinke und Herr Peter Schamoni haben bei
der Beschaffung des Bildmaterials wertvolle Hilfe geleistet. Die Her-
ren K. F. Ertel, Dr. Helmut R. Leppien, Gert Wollheim, Jean Hugue,
Alphonse Chave und Alexandre Iolas trugen durch Gespriche, Kor-
respondenz oder durch Uberlassen von Katalogen zum Gelingen der
Arbeit bei. Dafiir sei ihnen herzlich gedankt.



Kindheit und Jugend in Deutschland

Kein deutscher Maler des 20. Jahrhunderts hat so revolutionir die tra-
ditionellen abendlindischen Bildauffassungen angegriffen wie Max
Ernst. Keinem Kiinstler verdankt die bildende Kunst so viele technische
Erfindungen wie ihm. Es hat jedoch lange gedauert, bis sein Name und
sein Werk den Stellenwert in der Kunstgeschichte erreichen konnten,
der ihm angemessen ist. Es gibt dafiir eine Reihe von Griinden. Offen-
kundig und oft angefiihrt ist die Tatsache, daf8 Max Ernst bereits 1922
Deutschland verlassen hat und nach Paris gegangen ist, ein deutscher
Kiinstler in Frankreich also, der in seiner Heimat lange wenig bekannt
war. Ein weiterer Grund ist in den politischen Zeitumstinden zu su-
chen: die direkte Einmischung des «verkannten Kiinstlers» Adolf Hitler
in das deutsche Kunstgeschehen, von einer Giingelung der Museen,
einer Unterdriickung der Kunstkritik bis hin zur Aktion «Entartete
Kunst». Dall Max Ernst — abgesehen von dem Bild «Die schéne Girt-
nerin», das aus der Sammlung des Diisseldorfer Kunstmuseums ent-
fernt wurde und seitdem verschollen ist — keine vergleichbar gravieren-
den Werkverluste erlitten hat wie andere Kiinstler, liegt allein daran,
daB sich vor 1933 kaum Gemilde in 6ffentlichen Sammlungen befun-
den haben. Der dritte Grund ist Max Ernsts Lebensauffassung selbst (Er
hatte Genie, aber kein Diplom ... '*), die gegen eine akademische Kar-
riere gerichtet war, sowie sein Charakter, der einer dauerhaften Zusam-
menarbeit mit einem festen Galeristen, wie zum Beispiel beim Duo Pi-
casso—Kahnweiler, entgegenstand, eine Zusammenarbeit, die fiir die
Wertschitzung auf dem Kunstmarkt von gravierender Bedeutung ist.
Erst 1954, im Alter von 63 Jahren, erlebte Max Ernst nach der Verlei-
hung des Groflen Preises fiir Malerei auf der Biennale in Venedig den
entscheidenden Durchbruch.

Es beweist die Einheit von Person und Werk, da8 sich bei Max Ernst
die Einstellung zur Gesellschaft und seine bildnerischen Techniken und
Aussagen nicht voneinander trennen lassen und dafl keine isolierte
kunstwissenschaftliche Betrachtung weiterfiihrt.

Das Ende der Monographie von Russell kénnte daher den richtigen
Ausgangspunkt fiir eine Werkbetrachtung bilden.? Danach sind Freiheit,
Liebe und Lust am Leben fiir Ernst Inbegriff der hichsten Werte. Sein
Lebensweg fithrte durch die eigenen Abgriinde und die Katastrophen
der europiischen Geschichte. Seine Bilder spiegeln die brennende Suche
nach Verwandlung der Wertbegriffe in die ihnen angemessensten Ge-
genstinde und Formen. Nichts veranschaulicht das besser als die Worte
Hegels, der 1807 schrieb: «Die kraftlose Schinheit haRt den Verstand,

* Die hochgestellten Ziffern verweisen auf die Anmerkungen S. 153 1.
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weil er ihr das zumutet, was sie nicht vermag. Aber nicht das Leben, das
sich vor dem Tode scheut und von der Verwiistung rein bewahrt, son-
dern das ihn ertriagt und in ihm sich erhilt, ist das Leben des Geistes.«?

ELTERNHAUS UND ERSTE JAHRE

In der kleinen Stadt Briihl, nicht weit von Kéln, wurde Maximilian
Ernst am 2. April 1891 um g9 Uhr 45 im Hause der Eltern, Schlof3-
str. 21, geboren. Sein Vater, Philipp Ernst, war Taubstummenlehrer,
aber zugleich — wie der Vater Picassos — begeisterter Maler. Die
Mutter, Luise, geb. Kopp, wurde von ihrem Sohn als hiibsche, wohl-
gewachsene, helldugige Frau beschrieben, die sehr liebevoll war, mit
Sinn fiir Humor und Miirchen. Aber schon in den ersten Jahren der
Kindheit, so schrieb Max Ernst spiter in seinen biographischen No-
tizen, hatte er die Verantwortung, Lob und Tadel, fiir alles was er
und die Spdtergeborenen der Familie begehen. Das gute Beispiel.
Pflicht, Pflicht und wieder Pflicht. Das Wort wird ihm friih verdich-
tig, frith verhaflt. Wogegen die aus dem Katechismus stammenden
Worte « Augenlust, Fleischeslust und Hoffahrt des Lebens» ihm recht
liebenswert erscheinen. Aufler Vaterunser und Katechismus: Max
und Moritz, Struwelpeter.4

Sehnsucht und Ferndrang miissen im Knaben schon sehr friih le-
bendig gewesen sein; denn immer wieder ist er weggelaufen, obwohl
er und die Geschwister iibereinstimmend von einer schénen Kindheit
im Elternhaus gesprochen haben. Grofle Stidte mit vielen Menschen,
Lichtern und Sehenswiirdigkeiten und das geheimnisvolle Ende der
Welt mit dem Bretterzaun, hinter dem das Nichts liegt, waren Ziel
seiner Traume. Als die Familie zu einem Besuch des Grofvaters Kopp
nach Biisbach bei Aachen fuhr, sagte Max zu seiner ein Jahr jiinge-
ren Schwester Emmy: Komm mit, wir gehen zusammen und sehen
uns die Stadt Aachen an. Max nahm seine Schwester bei der Hand,
und sie verliefen heimlich das Haus. Die Kinder wurden von Nach-
barn auf der Landstrale erkannt und wieder nach Biisbach zuriickge-
bracht. Von den Eltern erhielten sie eine ernsthafte Ermahnung, aber
keine Strafe.s

In Ernsts frithen Kinderzeichnungen erschienen fast immer Bahn-
wirter. Bahnwirter waren fiir ihn Gétter, die die weite Welt kennen
und das Geheimnis der Telegrafendrihte. Sie bewegen sich wuchtig,
wenn man sie durchs Abteilfenster fahrender Ziige beobachtet, ste-
hen still, wenn der Zug hiilt. Ihr Geheimnis zu ergriinden, entschliipft
er eines Nachmittags dem Elternhaus. Barfufi, roter «Punjel», blond-
gelockt, blaudiugig, Peitsche in der linken Hand (i.e. ein Besenstiel
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Der Vater Philipp Ernst, um 1886 Die Mutter Luise Ernst, geb. Kopp

und diinner Faden). Der Strolch erregt das Wohlgefallen der Keve-
laer-Pilger, welche gerade des Weges kommen. «Et Kriskink!» flii-
stern sie voll Ehrfurcht. Der Knabe glaubt’s, spaziert in ihrer Mitte,
verldfit sie am Bahndamm, um dem Geheimnis der Drihte nachzu-
gehen.b Als er von einem Polizisten nach Hause gebracht wurde, war
der Vater aber bereits besdnftigt; denn er hatte die Ausrufe der Pil-
ger selbst gehort, und verséhnt malte er den Sohn als Jesusknaben
auf einer Wolke stehend, mit Kreuz (an Stelle der Peitsche) und seg-
nender Handbewegung.

Max Ernsts Eltern waren 1887 nach Briihl gezogen, wo der Va-
ter eine Stelle an einer Schule fiir Taubstumme angenommen hatte.
Diese Beschiftigung entsprach seinem Wesen und seinem Bediirfnis
nach Ruhe. Unmittelbar vor der Stadt begann damals der Wald. Und
wenn aufler Ernsts Eltern und Geschwistern noch etwas bestimmen-
de Erlebnisse in der frithen Kindheit lieferte, so war es der Wald.
Max Ernst erinnert sich daran, daf sein Vater sehr gern im Walde
malte und zeichnete., 1894, als Max drei Jahre alt war, durfte er ihn
zum erstenmal auf einem solchen Waldspaziergang begleiten.” Kurz
vorher hatte der Knabe ein Bild seines Vaters gesehen, das den Ti-
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Das Geburtshaus in Briihl bei Kéln, Schlofstrafe 21

tel «Einsamkeit» trug. Dargestellt war ein Monch, in einem Buchen-
wald sitzend und ein Buch lesend. Es war eine erschreckend stille
Atmosphire in dieser «Einsamkeit», und in der Manier, in der sie
ausgefiihrt war. Jedes der tausend Buchenblédtter war ingstlich und
minutiés gemalt, jedes von ihnen hatte sein eigenes individuelles
Leben. Der Ménch war so unheimlich gefesselt von dem Inhalt seines
Buches, daf er aufierhalb der Welt zu leben schien. Selbst der Klang
des Wortes «Monch» lief des Kindes Gemiit mit magischer Kraft
erschauern.® Das erwihnte Bild ist noch heute erhalten. Es handelt
sich um ein kleines Aquarell, das in Verehrung des grofen Roman-
tikers Caspar David Friedrich gemalt ist. Max Ernst hat sich spiter
wiederholt iiber Friedrich geduflert, und an vielen seiner Bilder ist
die geistige Verwandtschaft zu ihm ablesbar. Der Wald, der bedroh-
lich und schiitzend zugleich wirkt, begann spdter im Werk Ernsts
eine wesentliche Rolle zu spielen, ist er doch, wie schon Friedrich er-
kannte, ein geeignetes Medium, das dem Maler dazu dienen kann,
eine hohere Realitdt sichtbar zu machen und die eigenen phantasti-
schen Halluzinationen auch im Betrachter auszuldsen. Der Wald ist
das Reich des Ungetrennten. Tod und Leben, Absterben und Keimen,

p B



Fdulnis und Wachstum vermischen sich und beschwéren vorgeburt-
liche Ahnungen und Angste herauf.

Max war das zweite Kind seiner Eltern. Seine Schwester Maria
wurde ein Jahr vor ihm geboren, nach ihm folgten im Abstand von
je einem Jahr die Schwestern Emmy (1892), Luise (1893) und sein
Bruder Carl (1894). 1900 wurde seine Schwester Elisabeth geboren
und 1906 die jiingste Schwester Apollonia, genannt «Loni». Ernst
bezeichnet es als seinen ersten Kontakt mit dem Nichtsein, als 1897
seine Schwester Maria ihm und seinen Geschwistern einen Abschieds-
kufl gab und wenige Stunden darauf starb. Seit dieser Zeit war das
Gefiihl fiir das Nichts und die zerstérenden Krifte vorherrschend in
seinem Gemiit, seiner Haltung und spiter in seinem Werk.9 Im glei-
chen Jahr erkrankte der Knabe an Masern. Die Visionen, die ihn im
fiebrigen Halbschlaf heimsuchten, hat er selbst in seinem Buch Be-
yond Painting beschrieben: Angst vor dem Tode und den zerstéren-
den Kriften! Eine Fiebervision, hervorgerufen durch ein Paneel aus
imitiertem Mahagoni gegeniiber seinem Bett. Die Holzmaserung
nahm nach und nach das Aussehen eines Auges, einer Nase, eines Vo-
gelkopfes, einer «drohenden Nachtigall»®©, eines drehenden Krei-
sels** usw. an. Sicherlich fand der kleine Max Gefallen daran, von
solchen Visionen geplagt zu werden. Und spiter verschaffte er sich
freiwillig dhnliche Halluzinationen, indem er hiufig auf Holzpanee-
le, Wolken, Tapeten, ungestrichene Wiinde schaute, um seine Vor-
stellungskraft spielen zu lassen. Wenn jemand ihn fragte: «Was
ist deine Lieblingsbeschiftigung?», antwortete er stets: «Sehen!»

Seine Augen hungerten nach einer anderen Welt, voller beunru-
higender Geheimnisse, die in den Triumen der Pubertit beharrlich
und regelmédfBig auftauchte und verschwand.

Erstaunlich ist die Ubereinstimmung der Aussagen, wenn man die
friithen Kindheitserlebnisse Max Ernsts mit den Ratschligen Leonar-
do da Vincis vergleicht, die er in seinem «Traktat iiber die Malerei»
erteilt, um den Erfindungsgeist zu wecken: «Sie [die Art des Schau-
ens] besteht darin, dafl du auf gewisse Winde hinsiehst, die mit al-
lerlei feuchten Flecken behaftet sind, oder auf Gestein von verschie-
denerlei Farbe. Hast du irgendeine Szene zu ersinnen, so kannst du
da Dinge schauen, die gottlichen Landschaften gleichen, erfiillt von
Gebirgen, Fliissen, Felsen, Wildern, grofien Ebenen, Tilern und Hii-
geln in reicher Mannigfaltigkeit. Auch kannst du Schlachten erblik-
ken, seltsame Figuren in heftigen Bewegungen, Gesichtsmienen, Ge-
winder und unzihlige Sachen, die du in vollkommene und gute Form
bringen magst. Es geschieht bei derlei Mauern wie beim Klang der
Glocken, in deren Schligen du jeden Namen und jedes Wort hérst,
die du dir einbildest.» Spiter wiederholt Leonardo seine Anregung
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Philipp Ernst: Jugendbildnis seines
Sohnes Max als Jesusknabe, 1896.
Familienbesitz

und rit dem Maler, nicht nur
die Flecken an der Wand zu stu-
dieren, sondern auch «die Asche
im Feuer, die Wolken oder den
Schlamm und &#hnliche Gegen-
stinde, in denen du hochst wun-
derbare Bilder entdecken wirst
.. weil aus solchen unbestimm-
ten und verworrenen Dingen der
Geist zu neuen Erfindungen wach
wird». In den Vorschriften des
chinesischen Lehrbuchs der Ma-
lerei von Song Ti findet sich
ebenso eine Stelle, die auf die
Bedeutung hinweist, die visiona-
ren Fihigkeiten iiber die objek-
tive Naturbeobachtung hinaus
zu steigern und durch Natur-
strukturen herauszufordern:
«Wihlet eine alte, zerfallene
Mauer und breitet darauf ein :
Stiick weifler Seide aus. Dann schauet sie euch morgens und abends
an, so lange, bis ihr schlieBlich durch die Seide hindurch den Zerfall
sehen konnt: die Buckel, Unebenheiten und Spalten; haltet sie im
Geist und in den Augen fest ... Nehmt all dies ganz in euch auf, und
bald werdet ihr Menschen, Végel, Pflanzen, Bdume und Figuren se-
hen, die sich dazwischen bewegen oder fliegen. Dann kénnt ihr euren
Pinsel nach eurer Phantasie spielen lassen. Das Ergebnis wird eine
Sache des Himmels und nicht des Menschen sein.»** Max Ernst hat
diese Erkenntnisse iiber den schopferischen ProzeB, die verschiedenen
Epochen entstammen, virtuos weiterentwickelt. Im Laufe seiner
kiinstlerischen Entwicklung erfand er vielfiltige Verfahren, um die
Inspiration herbeizuzwingen. Er entnahm optische Provokationen
nicht allein der Natur, sondern entdeckte die magische Qualitit der
biologischen Darstellungen in Lehrbiichern, des Halbdunkels von Sti-
chen und Holzschnittillustrationen der Trivialliteratur und der ab-
surden Zusammenstellung von Figuren und Gegenstinden in Wa-
renhauskatalogen.
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Zeittafel

1891
1897
1898-1910
1910—1914
1911
1912
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1914
1914-1918

1918

1919
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1926

1927
1928
1929
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2. April: Geburt Maximilian Maria Ernsts als Sohn des Taub-
stummenlehrers und Laienmalers Philipp Ernst und dessen Frau
Luise (geb. Kopp) in Briihl bei Kéln.

Tod der Schwester Maria.

Besuch der Volksschule und des Stidtischen Gymnasiums in
Briihl.

Student der Philosophie an der Universitat Bonn.

Bekanntschaft mit August Macke.

Ernst entschlieBt sich, Maler zu werden. — Besuch der Sonder-
bund-Ausstellung in Kéln.

Er stellt zusammen mit den «Rheinischen Expressionisten» in
der Buchhandlung Cohen in Bonn aus. Bekanntschaft mit Apol-
linaire und Delaunay. Erste Paris-Reise.

Beginn der Freundschaft zu Hans Arp.

Teilnahme am Ersten Weltkrieg als Artillerist.

Riickkehr nach Koln. Er heiratet dic Kunststudentin Luise
Straus.

Er besucht Paul Klee in Miinchen. Durch die Zeitschrift «Valori
Plastici» lernt er Werke von de Chirico kennen. Ernst fertigt
seine ersten Collagen an. Zusammen mit Alfred Gruenwald
(Pseudonym J. T. Baargeld) griindet er eine DADA-Gruppe in
Koln. Verbot der Zeitschrift «Der Ventilator» durch die britische
Militirverwaltung.

Geburt seines Sohnes Ulrich (genannt Jimmy). Erneuerung
der Freundschaft zu Arp. DADA-Ausstellung in Kéln poli-
zeilich geschlossen.

Auf Einladung André Bretons Ausstellung der Collagen in

Paris.
Begegnung mit Paul Eluard und seiner Frau Gala in Kéln. Tref-

fen mit Arp, Sophie Taeuber, Tristan Tzara und Breton in Tirol.
Sommeraufenthalt in Tirol. Ernst trennt sich von seiner Frau. —
Ubersiedlung nach Paris. Veréffentlichung von Répétitions und
Les Malheurs des Immortels in Zusammenarbeit mit Eluard.
Verkauf samtlicher Werke in Deutschland, Reise nach dem Fer-
nen Osten. Treffen mit Gala und Paul Eluard in Saigon. Ver-
offentlichung des Ersten Surrealistischen Manifests durch Breton.
Erste Frottagen. Er mietet sich sein erstes Atelier in Mont-
martre.

Veroffentlichung einer Serie von Frottagen unter dem Titel
Histoire Naturelle. Entwurf von Biihnendekorationen und Kostii-
men fiir eine «Romeo und Julia»-Auffithrung des Russischen
Balletts in Zusammenarbeit mit Joan Mird.

EheschlieBung mit Marie-Berthe Aurenche.

Veréffentlichung «Le Surréalisme et la Peinture» von Breton.
Erscheinen des Collage-Romans La Femme 100 Tétes.
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1932
1933
1934
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1940
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1943
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1946

1948
1949

1950

1951
1952

1953
1054

1955
1956
1957

1958
1959
1960
1961

Gemeinsame Arbeit mit Luis Bufiuel und Salvador Dali an dem Film
«L'Age d'Or».

Erste Einzelausstellung in den USA in der Galerie Julian Levy, New
York.

Italien-Reise im Frithsommer.

Veroffentlichung von Une Semaine de Bonté. — Als Gast Alberto Gia-
comettis in der Schweiz, erste plastische Arbeiten. — Ernst trifft James
Joyce in Ziirich.

Trennung von Marie-Berthe Aurenche.

Veroffentlichung von Au dela de la Peinture.

Er verliBt die Gruppe der Surrealisten und ldBt sich mit Leonora
Carrington in Saint-Martin d’Ardéche nieder.

Mit Kriegsbeginn wird Emst als «feindlicher Ausldnder» inter-
niert. — Freilassung auf Fiirsprache Eluards am Jahresende.

Im Mai erneute Verhaftung.

Er verldBt nach Uberwindung vieler Schwierigkeiten Frankreich
und fliegt im Juli nach New York. Reisen durch Arizona, New
Mexico und Kalifornien. — EheschlieBung mit der Kunstsamm-
lerin Peggy Guggenheim.

Ernst lernt die Malerin Dorothea Tanning kennen. Trennung
von Peggy Guggenheim.

Aufenthalt in Arizona.

Arbeit an einer Serie neuer Plastiken. Aufenthalt auf Long
Island.

Trauung mit Dorothea Tanning. Das Paar ldBt sich in Sedona
(Arizona) nieder, Bau eines Landhauses.

Ernst wird amerikanischer Staatsbiirger.

Besuch Marcel Duchamps in Sedona. — Reise nach Europa (Ant-
werpen, Briissel, Paris).

Ernst mietet sich in Paris am Quai Saint-Michel ein Atelier. Im
Oktober Riickkehr nach den USA.

Retrospektive zum 6o. Geburtstag in seiner Geburtsstadt Briihl.
Yves Tanguy besucht im Mirz Sedona. Im Sommer hilt Max
Ernst Gastvorlesungen iiber moderne Kunst an der Universitiit
von Hawaii.

Riickkehr nach Paris. — Herbstreise nach Kéln und Heidelberg.
Verleihung des Groflen Preises fiir Malerei auf der Biennale in
Venedig.

Er ldBt sich in Huismes bei Chinon nieder.

Ernennung zum Mitglied der Akademie der Kiinste Berlin.
Verleihung des GroRen Kunstpreises des Landes Nordrhein-
Westfalen fiir Malerei.

Ernst erwirbt die franzésische Staatsbiirgerschaft.

Retrospektive im Musée National d’Art Moderne in Paris.
Deutschland-Reise mit seinem Freund Patrick Waldberg.
Ausstellung des plastischen Werks in der Galerie Le Point Car-
dinal in Paris. — Reise nach den USA zur Retrospektive im Mu-
seum of Modern Art in New York. Aus AnlaB seines 7o. Ge-
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1962

1963

1964

1966

1968

1969

1970

1971

1972

1974

1975

1976

burtstags wird ihm die Stefan-Lochner-Medaille der Stadt Kdln
verliehen.

Grof3e Retrospektive im Wallraf-Richartz-Museum, Kéln. — Som-
merreise nach Griechenland.

Ernst ldBt sich mit Dorothea Tanning in Seillans in Siidfrank-
reich nieder.

Verbffentlichung des Buches Maximiliana ou I'exercice illégal de
I'Astronomie in Zusammenarbeit mit Iliazd. — Verleihung des
Professorentitels durch die Landesregierung Nordrhein-West-
falen.

Austellung von Plastiken und neuen Bildern im Jewish Museum
in New York. — Auseinandersetzung mit der Briihler Stadtver-
waltung, Ablehnung der Ehrenbiirgerschaft. — Ernst wird zum
Offizier der franzosischen Ehrenlegion ernannt.

Bau eines neuen Hauses in Seillans nach Entwiirfen von Max
Ernst und Dorothea Tanning. — Entwurf der Biihnenbilder und
der Ausstattung fiir das Ballett «La Turangalila» von Olivier
Messiaen. — Im Herbst Einweihung eines von Ernst fiir die
Stadt Amboise geschaffenen Brunnens.

In Eaubonne bei Paris Wiederentdeckung von Wandgemalden,
mit denen Max Ernst die Wohnung von Paul und Gala Eluard
ausgestattet hatte. Nach Ubertragung auf Leinwand Austel-
lung in der Pariser Galerie von Frangois Petit.

AnlaBlich einer groBen Retrospektive seiner Werke, die auch
in Stodkholm und Amsterdam gezeigt wird, besucht Ernst Stutt-
gart und den Holderlin-Turm in Tiibingen. Die Ecritures er-
scheinen in Paris. — Er vollendet sein grofes Olbild Der letzte
Wald und widmet sich in den folgenden Jahren hauptsidchlich
der Grafik, die breiten Raum in seinem Schaffen einnimmt.

Zu Ernsts 8o. Geburtstag Ausstellung der Sammlung de Menil
in Paris, dann in verschiedenen Stidten Frankreichs, Deutsch-
lands und den USA.

Am 8. Mai verleiht ihm die Philosophische Fakultit der Uni-
versitit Bonn die Ehrendoktorwiirde. Vorher besucht er seine
Ausstellung Jenseits der Malerei im Kestner-Museum in Han-
nover.

Reise nach Paris zur Eréffnung der Retrospektive Dorothea
Tanning im Centre national d’Art contemporain.

Reise nach New York zur groBen Retrospektive im Guggenheim-
Museum. Nach einem Schlaganfall aus gesundheitlichen Griin-
den Aufenthalt in Paris.

Am 1. April, dem Vorabend des 85. Geburtstags, stirbt Max
Ernst in seiner Pariser Wohnung.



